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PREAMBUL 


Numărul curent al revistei debutează cu un omagiu adus 
compozitorului Aurel Stroe, care în luna mai 2022 ar fi împlinit 90 de ani. 
Autoarea, Petruta-Maria Mániut Coroiu expune modele componistice și unele 
concepte originale ale acestuia, printre care, muzica morfogenetică și folclorul 
planetar. Cel de-al doilea material, semnat de Amalia Sztics-Blanaru, este 
dedicat uneia dintre cele mai radicale și originale creaţii ale lui Gyorgy Ligeti, 
Poemul simfonic pentru 100 de metronoame. Spiritul ludic este motorul initial 
al piesei în care metronomul, instrument ordonator este transformat într-un 
instrument muzical, compozitorul urmărind ulterior și problema ordinii din 
cadrul texturii ritmice dense, aparent haotice, ca fundament pentru 
micropolifonie, principiu de compoziţie definitoriu pentru multe alte lucrări ale 
sale. 

Interviul cu marele dirijor Cristian Mandeal, printr-un discurs animat, 
dinamic, plin de păreri personale sincere și nemijlocite, aduce în lumină idei, 
gânduri despre viaţa muzicală românească dar și despre muzica românească în 
context universal, la mai bine de 50 de ani de la prima sa apariţie publică. 

Rubrica dedicată analizelor muzicale, conţine o detaliată prezentare a 
genezei lucrării /.X. 2100 a compozitorului Cătălin Creţu, bazată exclusiv pe 
numere sau litere legate de numele și date din viata lui lannis Xenakis. 
Tehnicile de traducere a acestora în sunet și cele de implementare digitală în 
partea electroacustică a compoziţiei, extrase din laboratorul de creaţie, sunt 
descrise în detaliu, de însuși autorul lucrării. loana Baalbaki prezintă în 
continuare, prima parte dintr-o serie de materiale integrate unui proiect foarte 
ambițios de creaţie, interpretare și cercetare a muzicii contemporane 
românești, intitulat Anotimpuri contemporane. Acest prim material analizează 
lucrările dedicate primăverii, semnate de compozitorii Tudor Feraru, Șerban 
Marcu, Alexandru Murariu, Sonia Vulturar si Gabriel Malancioiu. 

La rubrica Recenzii, ne întâlnim cu un comentariu inspirat al Loredanei 
Baltazar asupra unui fascinant documentar lansat de Lisa Rovner în 2021, cu 
titlul Sisters with Transistors. Filmul prezintă povestea unor artiste mai putin 
cunoscute din sfera creației electronice, fiind alcătuit dintr-o serie de 
miniportrete cu valoare de simboluri pentru asumarea libertăţii artistice. Un 
nou articol dedicat seriei Antologia muzicii românești, prezintă CD-ul-portret al 
compozitorului Călin loachimescu. Materialul este semnat de Diana Rotaru, 
care intră în multiversul creaţiei lui loachimescu, punctând câteva dintre 
traseele conceptual-componistice ale acestuia: creații atonal-seriale, creații 
spectrale de esenţă românească, creaţii din zona postmodernă sau cele 
aparținând genului electronic. 

Andra Apostu 
Redactor 
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PREAMBLE 


The current issue of the magazine opens with a tribute to composer 
Aurel Stroe, who would have turned 90 in May 2022. The author, Petruta- 
Maria Maniut Coroiu, presents his compositional models and some of his 
original concepts, including morphogenetic music and planetary folklore. The 
second material, by Amalia Szücs-Blánaru, is dedicated to one of Gyórgy 
Ligeti'S most radical and original creations, the Symphonic Poem for 100 
Metronomes. The playful spirit is the initial driving force of the piece in which 
the metronome, an ordering instrument, is transformed into a musical 
instrument, the composer later also pursuing the problem of order within the 
dense, seemingly chaotic rhythmic texture as the basis for micropolyphony, a 
defining compositional principle for many of his other works. 

The interview with the great conductor Cristian Mandeal, through a 
lively, dynamic discourse, full of sincere and uncompromising personal 
opinions, brings to light ideas, thoughts about Romanian musical life but also 
about Romanian music in a universal context, more than 50 years after its first 
public appearance. 

The section dedicated to musical analysis contains a detailed 
presentation of the genesis of composer Catalin Cretu's work, /.X.(0 100, based 
exclusively on figures or letters taken from the name and dates of lannis 
Xenakis' life. The techniques for translating these into sound and the digital 
implementation in the electroacoustic part of the composition, extracted from 
the creative laboratory, are described in detail by the author himself. loana 
Baalbaki presents below the first part of a series of materials integrated in a 
very ambitious project of creation, interpretation and research of Romanian 
contemporary music, entitled Contemporary Seasons. This first material 
analyses the works dedicated to spring, signed by composers Tudor Feraru, 
Serban Marcu, Alexandru Murariu, Sonia Vulturar and Gabriel Malancioiu. 

In the Reviews section, we meet Loredana Baltazar's inspiring 
commentary on a fascinating documentary released by Lisa Rovner in 2021, 
entitled Sisters with Transistors. The film tells the stories of lesser-known 
female artists in the creative electronic sphere, and is made up of a series of 
mini-portraits with symbolic value for the assumption of artistic freedom. A 
new article dedicated to the Romanian Music Anthology series presents the 
CD-portrait of composer Calin loachimescu. The material is signed by Diana 
Rotaru, who enters the multiverse of loachimescu's creation, pointing out 
some of his conceptual-componistic paths: atonal-serial creations, spectral 
creations of Romanian essence, creations from the postmodern area or those 
belonging to the electronic genre. 

Andra Apostu 
Editor 
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STUDII 


Aurel Stroe - modele 
componistice si muzicologice 


Petruta-Maria Maniut Coroiu 


Introducere 


În data de 5 mai 2022, maestrul Aurel Stroe ar fi împlinit 90 de 
ani. Simplu si atát de complex, apropiat de noi si totusi atat de sofisticat, 
bun la suflet până la neputinta de a reprosa, Aurel Stroe - muzicianul 
care vedea idei! a fost 
nu doar un mare 
compozitor si gânditor 
asupra fenomenelor 
artistice, ci și un mentor 
al multor conștiințe 
muzicale avansate. 

A venit pe lume 
in anul 1932, în 
București, în familia 
ilustrului medic pediatru 

74 care — din postura de 
L À 4 tată si de formator 
cultural — a știut să își plaseze fiul, de la o vârstă foarte fragedă, în 
prezenţa celor mai mari valori muzicale pe care el însuși le admira si le 
asimila, insotindu-l la cele mai mari festivaluri ale Europei și în marile sali 
de concerte bucureștene. Profesor invitat în mediile muzicale 


1 Dediu, Dan, Aurel Stroe, muzicianul care vedea idei, https://evz.ro/aurel- 
stroe-muzicianul-care-vedea-idei-823405.html. 
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universitare din Europa si Statele Unite ale Americii in ultimele doua 
decenii ale secolului 20, Aurel Stroe a dezvoltat si o carierá didactica la 
Conservatorul bucurestean, dupá 1962. 

Plecat din ţară - unde comunismul își exercita dur constrângerile 
și la nivel cultural, Aurel Stroe a devenit după 1986, profesor de 
compoziție la Hochschule für Musik din Mannheim. Avea să revină însă, 
și ca profesor la București, după Revoluţia din 1989. 

Cursurile sale de la Bușteni, începute în 1992 și susținute chiar și 
atunci când neputinta de a se deplasa era mai mare, au fost modul său 
de a transmite anumite taine la care nu avea oricine acces, taine pe care 
trebuia să le trăiești înainte de a le înţelege. Era modul său de a 
răspunde la întrebarea retorică lăsată deschisă de George Enescu în 
Amintirile sale: să cunosti ca să iubești, sau să iubeşti ca să cunosti...? 
Numai în contextul acelor discuţii am aprofundat legătura dintre 
termodinamică și ontologie — în plan muzical, dar și alte trasee de 
gândire lăsate intenționat deschise de către Maestru, după ce se 
zăbovea, reflexiv, în siajul lor. 

În anul 2002, lui Aurel Stroe i s-a decernat Premiul “Gottfried von 
Herder” la Universitatea din Viena, iar în 2006 — Premiul „Prometheus - 
Opera Omnia”, ca recunoaștere a meritelor sale excepționale. Maestrul 
a plecat la cele veșnice în data de 3 octombrie 2008, la Mannheim, 
revenind însă în pământul patriei, așa cum și-a dorit. 


Prof. muzicolog Valentina Sandu-Dediu discerne două categorii 
de abordare a mentalitäti moderne, reflectate în arta muzicală 
românească: ,modernul radical (ai cărui exponenti erau: S. Niculescu, A. 
Stroe, T. Olah, A. Vieru, M. Marbe si C. Taranu) şi modernul moderat”?. 
Aurel Stroe a validat încă dintru început o intrare subtilă în aria radicală 
a exprimării muzicale și ideatice. 

O listă extrem de selectivă a creaţiei sale include o serie 
importantă de lucrări dedicate scenei (fiind un om al tragediei, 
indiferent de genul la care ne-am raporta), dintre care amintim: Ca 
n’aura pas le Prix Nobel (opera în 3 acte, 1969-1971), La paix (anti- 
operă în 3 acte după Aristofan — 1973), Das Weltkonzil (comedie 
mystere, după V. S. Soloviev - 1988), dar mai ales trilogia Orestia dupa 
Eschil, compusă din operele Agamemnon (Orestia |, muzică pentru 


1 Sandu-Dediu, Valentina, Muzica românească între 1944-2000, Ed. Muzicală, 
Buc., 2002, pag. 26. 
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teatru in 3 acte — 1981), Les Choéphores (Orestia Il, muzică pentru teatru 
în 3 acte - 1977) si Eumenides (Orestia III, operă in 3 acte dupa Sofocle - 
1985). 


Dintre lucrárile sale orchestrale si instrumentale, care onoreaza 
maximal istoria muzicii românești, amintim: Arcades - 1962, Muzică de 
concert pentru pian, percutie si alămuri - 1964; Laudes | si II pentru 
instrumente cu coarde - 1966-1968, Canto I si II - 1967-1971, Accords et 
comptines — 1988, Préludes lyriques - 1999, Mandala cu o polifonie de 
Antonio Lotti - 2000, dar si necunoscuta capodopera legatá de 
experienta mistica a Rugului aprins de la Mánástirea Antim din Bucuresti 
- Interludii si Melodrame dupá Cartea lui lov. Putini stiu despre domnia 
sa faptul ca a fost apropiat in tinerete de grupul de rugáciune si reflexie 
al Rugului aprins de la mănăstirea Antim, realizând muzica unei 
pantomime care reda chipul dramatic al lui lov în preajma ispitelor. losif 
Sava enumera personalitatea lui Aurel Stroe printre compozitorii de 
rezistenţă împotriva regimului comunist , prin lucrarea sa "Orestia Il”1. 


În aria muzicii camerale, cele trei sonate dedicate pianului 
propun tot atâtea abordări ale reflectării unor fenomene non-muzicale 
în limbajul sonor: Sonata nr. 1 - Morfogenetica - 1955, Sonata nr. 2 - 
Termodinamica - 1983, Sonata nr. 3 - În palimpsest - 1992. Creaţia 
concertantă revolutioneaza genul prin capodopera de început (Concertul 
pentru clarinet și orchestră - 1976), dar mai ales prin lucrările ultimului 
deceniu (Capricci et Ragas, concert pentru vioară și orchestră de cameră 
— 1990; Prairie, prieres, simfonie concertantá pentru saxofon și 
orchestră - 1993; Ciaccona con alcune licenze, simfonie concertantă 
pentru percuție și orchestră - 1995 și Concertul pentru acordeon si 
formaţie instrumentală - 2001). 

Efortul de a decripta mesajul tainic al operei moderne este 
considerabil, complex, iar Aurel Stroe l-a amplificat prin tensiunea 
sincretismului rostirii sale. Muzica nouă are nevoie astfel de publicul 
care s-o valideze, care s-o introducă definitiv în istorie: “dincolo de 
naşterea ei circumstantiala, muzica are dreptul de a accede la o 
existenţă perenă prin anularea virtualitatii unei prime si ultime audiții. 
Ascultătorul trebuie să depăşească acea curiozitate amortizabilă odată 


1 Sava, losif, Claviaturile timpului, Ed. Polirom, laşi, 1998 (mărturisiri din 
jurnalul anului 1996). 
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cu luarea in posesie pentru o singura data a unui opus si sa simta 
necesitatea funciara de a simti fiinta muzicii si de a-si livra ei, pentru un 
timp, sufletul lui. Va veni însă şi ziua trans-avangardei, când autonomiile 
stricte ale avangardelor se vor estompa până la dispariţie, când 
pluralitatea lumilor sonore actuale se va topi în incandescenta 
proiectelor sintetice”{. 


Modele componistice 


Gânditor asupra fenomenului muzical cum nu au mai fost multi 
alţii, Aurel Stroe nu lua muzica drept un bun finalizat, ci îl regândea și îl 
recrea cu fiecare sunet, cu fiecare frază. Nimic conventional, totul ieșit 
dintr-o altă lume. O lume care era numai a domniei sale. Un asemenea 
om nu avea cum să formeze școli și epigoni. În drumul său spre veșnicie 
a trecut prin lume așa cum își lasă siajul nevăzut un vapor călătorind 
spre orizont. Totul se închide în urma sa, fără putinţa de a desluși 
drumul său pe oceanul stilurilor muzicale. 

A fost probabil cel mai original compozitor post-enescian al 
muzicii românești, unul dintre puţinii care s-au încumetat să încalce 
toate granițele. Adept al complexității superpozitionale a discursului 
muzical (gândit pe straturi și falii care se intersectează și se suprapun), 
Aurel Stroe poate fi subsumat suprarealismului pe care l-a slujit prin 
tensiunea conferită discursului muzical (tensiune alimentată din surse 
atât de diverse, complicate și... incomensurabile). Muzica nu suferea 
niciodată de singurătate în gândirea sa: o valoriza doar angrenată în 
contextul cultural amplu care o validează și o pune în valoare. 

Nu doar compozitor, ci profund gânditor asupra fenomenului 
muzical într-un context care arunca o perspectivă largă asupra lumii 
sonore (de la pictură, biologie, fizică și matematică, la filozofie și 
spiritualitate), Aurel Stroe a avut totuși un ideal din afara lumii acesteia: 
să unească în creaţiile sale lumi incomensurabile, să aducă împreună 
suflete și muzici care nu stau, de obicei, în același spaţiu, să le facă să 
respire același suflu, așa cum se întâmplă în capodopere precum 
Mandala, Ciaccona sau Concertele sale (mai cu seamă cele dedicate 
viorii, saxofonului și acordeonului). 

Pionier al muzicii realizate cu ajutorul calculatorului pe când se 
afla în spaţiul american (nicicând recunoscut ca atare oficial), Aurel 


1 Dănceanu, Liviu, Eseuri implozive, Ed. Muzicală, Buc., 1998, pag. 22-23. 
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Stroe intersecta in muzica sa drumuri niciodată experimentate în acest 
fel: diferite sisteme netemperate, diferite universuri de gândire (cum ar 
fi cel european și cel oriental în Concertul pentru vioară și orchestră), 
diferite tradiții muzicale și spirituale (Crucifixus de A. Lotti — care 
supraviețuiește în inima capodoperei sale, Mandala cu o polifonie de 
Antonio Lotti), folosirea unor instrumente din epoca barocă (precum 
clavecinul și orga) alături de cele recuperate din tradiția lăutărească 
(acordeonul din ultimul său concert) și de cele de sorginte populară 
(flauti choroi). Aurel Stroe era — dincolo de metaforă - omul care își 
căuta sunetul, care își căuta idealul sonor, voind parcă să recompună 
astfel frumuseţea uitată a lumii, unitară la nivel primordial, din care se 
vor fi desprins, cândva, toate... 


Concepții muzicologice asupra operei de arta 
ca sistem dinamic, ca realitate tragică 


„Aurel Stroe a alăturat matematica și logica, procesele 
morfogenetice și calculul probabilităților, acordând o mare importanţă 
timbrului muzical. Stilul său foarte original exploata sonorități 
neobișnuite, mixând instrumente într-un mod neobișnuit. A explorat de 
asemenea lumea microtonală (inclusiv cea extraeuropeană) și cele mai 
diverse tehnici vocale (de la Sprechstimme la strigăt); în concepţia sa 
cântărețul colabora și ca instrumentist, iar instrumentiștii ar fi putut 
avea si rol de cântäreti”{. 

Maestru al timpurilor suprapuse, al complexitatilor ajunse la 
incomensurabilitate și la nivel acustic (dar și la nivel conceptual), 
maestru al căutării istoriei interioare dincolo de istoria văzută, 
exterioară, compozitorul ,rupturilor catastrofice, al dezagregărilor 
inexorabile, hrănite de duhul distrugerii, al anomaliilor structurale, al 
ireversibilului și irecuperabilului ca și condiţii de bază ale fiintárii, al 
reflectării principiilor termodinamicii în sisteme închise, al stărilor de 
prăbușire continuă prin deschiderea către o altă lume - cu mentalitate 
diferită”2, Aurel Stroe nu a dorit doar ilustrarea lineará a textului în 


1 Arzoiu, Ruxandra, Aurel Stroe, în Grove's new Dictionary for Music and 
Musicians, electronic edition. 
2 Stroe, Aurel, Orestia, o raportare esenţială. Faţa ascunsă a Coephorelor, în 
revista Secolul 20, nr. 270-271, 6-7/1983, p. 25. 
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partitura muzicală, ci accesul la „nivelul mai adânc al semnificatiei 
dramatice si al structurilor muzicale”?. 

Toate acestea au devenit elemente ce răspund de constituirea 
condiţiei tragice prin „rupturi în interiorul fiinţei. Rupturile dramaturgice 
se reflectă în muzică prin falii care cresc ireversibil și produc tulburări 
grave ale compoziţiei muzicale, dislocări în limbajul muzical. Muzica se 
rupe sub presiunea textului tragic”? — iată una din sursele 
suprarealismului său. 

„Sfărâmarea temporală, clivajul planurilor culisante, dislocările 
stilistice duc la scăderea coerentei discursive, la creșterea confuziei, în 
final la catastrofa ontologică a lucrárii"?. „Descompunerea operei 
degajă o energie și un flux psihologic ce face posibilă concretizarea ei ca 
spectacol"^. „Opera fracturată întruchipează dărâmarea unei lumi"?, la 
care contribuia și compoziţia cu mai multe sisteme de acordaj — privite 
ca paradigme culturale. 


Aurel Stroe era artistul care își investea cu proprietăți specifice 
tragediei inclusiv concertele sau lucrările fără dominantă vizuală. A 
manifestat mereu o viziune pur scenică, vizibilă chiar și în lucrările strict 
instrumentale. De aceea a avut atâta aderenta la tragedie, privind prin 
grila ei discursul multor lucrări ale sale, care păstrează structura 
dramaturgică a luptei contrariilor — mereu în numele unui ideal înalt. 

Aurel Stroe este un unicat în istoria artei europene și prin 
dublarea unei creaţii geniale (neintelese de contemporanii săi) printr-un 
aparat uluitor de gândire asupra fenomenului muzical: un excurs 
filozofic și matematic asupra realitatilor celor mai profunde, care stau la 
baza drumurilor sale articulate muzical. Muzica era — pentru sine — un 
mediu care absorbea energii de dincolo de ea: surparea lumilor în teoria 
catastrofelor era reflectată muzical în lucrări care deveneau „icoane” ale 
acestei lumi. În subtextul muzicii sale trebuie căutate resorturi mult mai 
ample, care angajează arta sonoră în sfere îndepărtate (precum 
fenomenul folclorului planetar — concept original în creaţia sa). 


1 Idem. 

? Ibidem, p. 26. 
? Idem, p. 52-53. 
4 |dem, p. 54. 

? Idem, p. 27. 
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Prin teoria bifurcatiilor, teoria fractalilor si a haosului, muzica 
povesteste sonor drame ale lumii, absorbind undele de soc in 
capodopere care le transforma în semnificaţii. Discursul sáu e 
neinteligibil pentru cei mai multi, sofisticat si pretentios pana si prin 
tácerile sale. Asa era si ca om. 

"Opera lui Aurel Stroe s-a inspirat din domenii de avangardá ale 
gandirii contemporane. Pentru teoria muzicii morfogenetice, pe care a 
conceput-o in perioada din Germania, s-a sprijinit pe teoria catastrofelor 
a lui René Thom. Compozitorul a avut mereu la bazá cultura sa 
enciclopedicá, de care vorbesc toti cei care l-au cunoscut, lecturile 
intense din matematicá, din logica simbolicá, termodinamicá (un alt 
nume de avangardă - Ilia Prigogine), istoria ştiinţelor, lingvistică”7. 


Muzica morfogenetica a fost adoptata de Aurel Stroe ca o 
abordare catastroficá-termodinamicá a compozitiei muzicale, in scopul 
explicării teoretice a compozițiilor structural deschise. Teoria 
catastrofelor, concepută în anii 1950-60 de către matematicianul și 
epistemologul francez René Thom (contemporan cu Aurel Stroe) a stat 
la baza multor capodopere ale sale, fiind descrisă ca "cea mai frumoasă 
teorie estetică a lumii"? și omagiată prin două creaţii chiar de către 
Salvador Dali. 

Teoria - precursoare a teoriei haosului modern al teoriei 
sistemelor disipative dezvoltată de Ilya Prigogine - stipulează că 
„punctele de instabilitate dintr-un anumit proces nu sunt supuse 
configuratiilor haotice, ci sunt supuse unor forme stabile si repetabile - 
tocmai cele șapte catastrofe elementare’? (eșecuri structurale, schimbări 
bruște cauzate de mici modificări ale parametrilor sistemului, ce 
compromit stabilitatea structurală). 

Aurel Stroe a văzut opera de artă ca pe un sistem dinamic^, în 
cadrul căruia poate interveni o catastrofă - un punct critic (sau singular) 
ce corespunde schimbărilor tendinței sistemului, ce permite bifurcatii în 


1 Dediu, Dan, Aurel Stroe, muzicianul care vedea idei, https://evz.ro/aurel- 
stroe-muzicianul-care-vedea-idei-823405.html. 
2 Dali, Salvador, Gala, Velasquez and the Golden Fleece, în Descharnes, Robert, 
Dali, the Work, the Man, Harry N. Abrams, N.Y., 1984, p. 420. 
3 Dintre care amintim cea în formă de coada de rândunică, fluture, piramidă 
eliptică sau ciupercă. 
^ Model matematic al unui obiect (sistem) cu un număr finit de grade de 
libertate, care evoluează după o lege deterministă. 
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comportamentul acestuia. Studiul sáu (din postura de coautor) 
evidenţiază condiţiile formelor instabile: forme de bifurcatie, oscilante?, 
ce stau la baza compozițiilor care se sparg?. Schemele dramatice 
structurale ale acestora au o devenire, o istorie interioară, un traseu 
ontologic propriu. 

Muzica morfogenetică este cea care își schimbă structura în 
funcţie de fiinţa, ontologia lucrării muzicale și, “spre deosebire de 
muzica normală, are o ambiguitate structurală, o incertitudine 
paradoxală între „structura de suprafață și eidos (esenţa, realitatea 
eidetică a compoziţiei muzicale). Capricioasa dinamică a structurilor 
induce instabilitate în formele muzicale și neputinta formării în public a 
unei imagini artistice coerente, a unei perspective globale unitare; se 
produce, deci, bifurcarea (multifurcarea) esteticii, axiologiei"?. 


Concluzii 


Teoretician fără seaman si intelegátor profund al marilor sisteme 
muzicale, le vedea ca pe expresii sonore cu consecinţe universale, de 
mare magnitudine. În muzica sa nu se rupeau doar sisteme, ci lumi, 
ontologii: viziunea sa trecea mult dincolo de auditiv. Era un gânditor 
complet, care își găsea argumentele în cele mai îndepărtate premise 
epistemologice ale lumii. 

Aurel Stroe și-a făcut datoria: ne-a lăsat o moștenire prețioasă 
din care inca descifrăm prea putin, din care înțelegem prea putin, o 
sinteză ce trimite către dimensiuni spirituale dificil de aproximat și de 
asimilat. Dramaturgia discursului său muzical impune urmărirea unei 
procesualitati ideatice în cadrul căreia se cristalizează modelele 
predilecte de muzicalizare a universului interior al compozitorului. 

Muzicologul lrinel Anghel a surprins sugestiv momentul de 
răscruce al fiecărui creator, moment onorat de Aurel Stroe prin alegeri 


1 Thom, René, Stabilité structurelle et morphogenese, Dunod, Paris, 1984 

2 Precum lucrările finale ale lui L. van Beethoven, G. Mahler, A. Berg, M. Kagel 
sau J. Cage (caracterizate prin eterogenitate — ceea ce afectează devenirea lor), 
spre deosebire de lucrările lui J. S. Bach (exponentul unui univers mecanicist, 
staționar, al unei stări de echilibru). 

3 Thom, René, Stabilité structurelle et morphogenese, Dunod, Paris, 1984, pag. 
7-8. 
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personale, ireversibile, puternic asumate: „multor creatori le e frică de 
această răscruce si fac cale întoarsă, aterizand în diferite puncte ale 
istoriei artei si gandirii, chiar cu pretul renegarii unor idei de o viata. 
Puţini au rămas cei care au cu adevărat viziuni, care mai cred în ele, care 
au acel curaj profetic ce este asociat artei ca premonitie constienta ori 
subconstienta a vremurilor ce vor urma”?. 

Aurel Stroe iubea atât de mult muzica încât o vedea (asa cum si 
este) ca intruparea perfectá a legitátilor morfogenetice, fizice, filozofice 
ale lumii. O cáuta peste tot si o gásea de fiecare datá pretutindeni, 
poate tocmai pentru că o căuta. Știa ce să caute. Stia să ne sugereze, 
discret, ce ar trebui să căutam. Ne lăsa să căutăm și să găsim singuri, ne 
încredința nouă o biruintá pe care o credeam a noastră, dar pe care ne-o 
mijlocise domnia sa. Era mai mult decât un mare compozitor: un om a 
cărui muzică întregește, cerându-se reascultată și eventual înţeleasă la 
capătul unui drum plin de explorări imprevizibile. 

După redactarea și publicarea tezei de doctorat? (Gândirea 
simfonică în lucrările concertante ale lui Aurel Stroe: 1990-2001), am 
avut răbdare 25 de ani să pot scrie texte sintetice asupra artei sale, 
pentru că am simţit că ideile sale se maturizează în fiecare dintre noi, 
cresc în sufletele și în gândirea noastră, trăind mai departe prin fiecare 
dintre noi. Aurel Stroe a fost un artist excepţional, dar și omul bucuriilor 
simple: era bunicul preocupat cu candoare de scrierea unui tratat de 
filozofie pentru nepotica sa, pentru a reuși să o facă părtașă 
frumuseţilor lumii ideilor. 

Dacă ar fi să îi găsesc un echivalent în muzica sa, aș alege acea 
melodie care se îndepărtează spre înălțimi din inima Concertului său 
pentru saxofon și orchestră, din care rămâne un rest, și apoi un ultim 
rest: șovăitoare și dulce, acestei ascensiuni către o melodie îndepărtată 
îi era greu să își părăsească materialitatea pentru a se îndepărta de noi 
în lumea în care lumina strălucește fără pată. 

Compozitorul Dan Dediu afirma, referential, despre maestru: 
“Aurel Stroe a fost o personalitate genială. Atât muzica sa, cât şi ideile 


1 Anghel, Irinel, Orientári, direcţii, curente din a doua jumătate a secolului XX, 
Ed. Muzicală, Buc., 1997, pag. 3. 
2 Petruta Mániut (Premisele metaforei epistemologice în gândirea muzicală a 
compozitorului Aurel Stroe, Editura Univ. Transilvania Brasov, 2005), Petruta 
Coroiu (Universul componistic al lui Aurel Stroe, Editura Universitaria, Craiova, 
2015). 
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sale teoretice au influenţat multi muzicieni din România si din 
străinătate. Personal, am fost atras mai ales de gândirea sa clară şi de 
paradoxurile muzicale cărora le-a dat naştere. Cum spunea Camil 
Petrescu, acest om vedea idei”!. 

lubitor aprig al libertăţii (pentru care a avut forţa să riște orice), 
Aurel Stroe ar putea fi eventual definit de tragicele versuri ale lui Marin 
Sorescu (Drumul): "Gânditor și cu mâinile la spate / Merg pe calea 
ferată, / Drumul cel mai drept / Cu putinţă. / Din spatele meu, cu viteză, 
/ Vine un tren / Care n-a auzit nimic despre mine. / Acest tren - martor 
mi-e Zenon bătrânul - / Nu mă va ajunge niciodată, / Pentru că eu mereu 
voi avea un avans / Fata de lucrurile care nu gândesc. / Sau chiar dacă, 
brutal, / Va trece peste mine, / Întotdeauna se va găsi un om / Care să 
meargă în faţa lui / Plin de gânduri / Și cu mâinile la spate. / Ca mine 
acum / În fata monstrului negru / Care se apropie cu o viteză 
înspăimântătoare / Și care nu mă va ajunge / Niciodată". 
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SUMMARY 


Petruta-Maria Maniut Coroiu 


Aurel Stroe - compositional and musicological models 


On 5 May 2022, Maestro Aurel Stroe would have been 90 years old. The 
musician who saw ideas - as Dan Dediu described him, he was not only a 
great composer of the post-Enescu era, but also a mentor to many 
musical minds. An incomparable theorist and deep thinker on the major 
musical systems, he found his arguments in the world's most remote 
epistemological premises. The dramaturgy of his musical discourse 
requires the pursuit of an ideational processuality within which the 
favourite models of musicalisation of his inner universe crystallise: 
structural ambiguity and instability - subject to catastrophe theory, 
fractal theory and chaos theory, morphogenetic music - with its own 
ontology, incommensurable cultural - sound paradigms, overlapping 
times. 
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Odisee ... cu metronoame 


O noua privire asupra Poemului simfonic 
pentru 100 de metronoame de Gyorgy Ligeti 


Amalia Sztics-Blanaru 


fig. 1 Odisee muzicală - o parte din metronoame așteptând începutul turneului 
(fotografie din arhiva personala) 


|. Introducere. Context 


La 60 de ani de la conceperea sa, una dintre cel mai radicale 
lucrări muzicale ale lui György Ligeti a fost executată în primă audiție în 
România. Poemul simfonic pentru 100 de metronoame a avut 14 
reprezentații în cadrul turneului Odisee muzicală. Mi-am asumat această 
aventură muzicală, alături de pianiștii Corina Răducanu si Eugen 
Dumitrescu care au interpretat Integrala lucrărilor pentru pian la patru 
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máini de Ligeti. Am mizat pe ineditul piesei, pe impactul vizual precum si 
pe caracterul ludic al acesteia. Am avut convingerea, confirmata, ca prin 
prezentarea corespunzatoare, lucrarea poate fi bine primita de publicul 
de orice varsta si cu orice nivel de cultura muzicala. 

Trecerea timpului face din ce in ce mai dificilá realizarea lucrárii 
din motive logistice. ín momentul de fatá, colectarea celor 100 de 
metronoame mecanice este deja o provocare. Metronomul mecanic 
este perceput ca un instrument vintage, mai degraba o curiozitate decat 
un auxiliar real al studiului instrumental. Variantele electronice, digitale 
ori chiar virtuale (aplicatii pe smartphone-uri) sunt alternativele actuale. 
Am beneficiat de sustinerea neconditionata a apropiatilor (familie, 
prieteni, colegi, elevi si fosti elevi) cárora le suntem recunoscatori. 
Astfel, am plecat la drum cu aproape jumătate din numărul de 
metronoame necesare (suficiente pentru o executie corectá) (fig. 1). 
Diferenta s-a completat, asa cum era specificat si pe  afisul 
evenimentului, prin contributia publicului. O prima variantá propusa a 
fost invitația adresată potenţialilor spectatori să aducă cu ei 
metronoame mecanice (dacă au) și am avut două astfel de participări: la 
primul concert (la Institutul Liszt - Centrul Cultural Maghiar din 
București) și la ultimul (Centrul cultural Târnaveni - orașul în care s-a 
născut György Ligeti). Cealaltă variantă a fost un compromis cu tehnica 
modernă, publicul fiind invitat să acceseze metronoame din Google pe 
smartphone-uri. Rezultatul a fost că numeric am ajuns la 100 de 
metronoame și, surprinzător, telefoanele nu au influenţat acurateţea 
sonoră a lucrării, acestea fiind acoperite de metronoamele mecanice. 

A fost o experienţă excepţională, mai ales că am fost și în postura 
artistului căruia fiecare noua interpretare îi dezvăluie o nouă fateta a 
lucrării. Perspectiva interpretativă s-a dovedit diferită de cea 
muzicologică - primul demers analitic personal datând din 2016 - dar 
imbogátind-o pe aceasta din urmă. 


II. Concepţia Poemului simfonic pentru 100 de metronoame 
11.1 1962 - Primele variante 


Poemul simfonic pentru 100 de metronoame a fost compus de 
Ligeti pe când avea 39 de ani, în aceeași perioadă în care lucra la 
Aventures. Era perioada consecutivă celei petrecute la Studioul Electro- 
acustic de la Kóln si, cu o probabilitate mare, compozitorul a fost 
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influentat de estetica miscarii Fluxus. Din aceeasi vreme dateaza si Trei 
bagatele dedicate lui David Tudor (un fel de replica la 4'33" de John 
Cage) precum si celebra Conferință despre viitorul muzicii (1961). 
Lucrarea a fost prezentată în primă auditie la o recepţie ce a avut loc la 
Hilversum, cu prilejul închiderii Cursurilor și concertelor de muzică nouă 
ale Fundaţiei Gaudeamus, la City Hall în data de 13 septembrie 1963. 
Evenimentul a fost filmat și urma să fie transmis de televiziunea 
olandeză, însă aceasta nu s-a mai întâmplat. Ligeti a reușit să 
scandalizeze publicul așa cum procedase asumat și cu un an în urmă cu 
conferința. Multi ani mai târziu, televiziunea suedeză obține 
înregistrarea, dar cu restricție de difuzare publică (era doar pentru uz 
intern). Acum, ea se poate găsi pe YouTube’. 

„Am compus Poeme symphonique pentru 100 de metronoame 
mecanice de formă piramidală in 1962. Partitura — o pagină 
dactilografiată — contine indicaţiile asupra manierei de a obține, de a 
plasa, de a regla și de a reasambla metronoamele. Imediat ce 
metronoamele sunt în funcţiune, forma muzicală apare automat, si, 
dacă se respectă strict indicaţiile de reglaj, opera care rezultă este 
aproape întotdeauna identică.”? [trad. n.] De fapt, la Fundaţia Paul 
Sacher de la Basel se păstrează atât o variantă în limba germană cât și 
una în limba engleză, ambele documente conţinând patru pagini 
dactilografiate. Predomină sugestiile de achiziţie a metronoamelor. O 
primă variantă propusă este de a împrumuta de la magazinele de muzică 
ori de la distribuitori de instrumente muzicale, aceștia beneficiind de 
reclama gratuită făcută magazinului. O alta, este de a plasa un anunţ în 
presa locală și a invita persoane private să pună la dispoziţie 
metronoamele. De asemenea, Ligeti sugerează ca în orașele ce au 
instituții de învățământ muzical să se apeleze la profesorii de muzică ori 
chiar direct la cei ce studiază muzica. Compozitorul dă și soluţia pentru 


1 Poème symphonique pentru 100 de metronoame - prima audiție absolută 
https://www.youtube.com/watch?v=gOcBSFTulol&t=986s 

(consultat 12.06.2021) 

? J'ai compose le Poeme symphonique pour cent métronomes mécanique de 
forme pyramidale en 1962. La partition — une page dactylographiée - 
comporte les indications sur la maniére de se procurer, de placer, de régler et 
de remonter les métronomes. Dés que les appareils sont en marche, la forme 
musicale surgit automatiquement, et, si l'on respecte strictement les 
indications de réglage, l’œuvre qui en résulte est presque toujours identique." 
Ligeti, Gyórgy, L'atelier du compositeur, Edition Contrechamps, Genéve, 2013, 
p. 188 
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recunoasterea metronoamelor si evitarea amestecarii lor. Nu exclude 
nici posibilitatea găsirii unui Maecenas care să suporte costurile 
închirierii metronoamelor, caz în care numele acestuia să fie făcut public 
(bineînţeles cu acordul sáu). El stabilește cá sunt necesari 10 ,interpreti" 
pentru a pune în mișcare câte 10 metronoame și un „dirijor”. 
Metronoamele trebuie puse pe suprafeţe rezonatoare iar fiecare grup să 
aibă microfoane astfel încât difuzoarele să amplifice nivelul dinamic al 
sunetului. În ceea ce privește execuţia lucrării, compozitorul ne indică 
două versiuni: 

|. Toate metronoamele sunt armate la fel de strâns - același 
număr de rotiri ale cheitei. În această versiune, vitezele de oscilație 
determină în întregime timpul necesar pentru ca metronoamele să se 
oprească. 

II. Metronoamele unui grup sunt armate inegal: primul dintre 
cele 10 metronoame este cel mai strâns, al doilea ceva mai putin, al 
zecelea cel mai puţin strâns. Cu toate acestea, trebuie avut grijă ca 
armarea și reglarea vitezelor celor mai multe metronoame să se facă 
complet independent unul de celălalt. Astfel, metronomul din fiecare 
grup care a fost tras cel mai strâns nu trebuie să fie nici cel mai rapid, 
nici cel mai lent. 

Interpretarea poate fi considerată ideală, dacă: în prima versiune 
toate metronoamele, iar în a doua versiune primul metronom al fiecărui 
grup s-a oprit. 

„Modul ideal de executare este cel obligatoriu. Reprezentările 
non-ideale sunt permise doar dacă există motive importante care obligă 
la o abatere de la reprezentarea ideală, cum ar fi interpretarea unei 
versiuni reduse a lucrării. În acest caz excepțional, dirijorul trebuie să 
stabilească, împreună cu interpreții, numărul de ture pentru (1) toate 
metronoamele sau (2) primul din fiecare grup, în funcţie de faptul că se 
interpretează prima sau a doua versiune.”! [trad. n.] 

În partitura din 1962, Ligeti accentuează caracterul de 
ceremonial al interpretării ce poate fi observat și vizionând înregistrarea 
premierei. Lipsesc, însă, detalii concrete necesare interpretării: limitele 
vitezelor între care se reglează metronoamele, durata unei execuţii 
integrale sau mai exact cât trebuie trase metronoamele, organizarea 
acestora pe suprafața rezonatoare. Astfel, interpreţii au o relativă 


t Ligeti, György, Poème symphonique (for 100 metronomes), manuscris aflat în 
Arhiva Fundaţiei Paul Sacher, Basel 
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libertate, iar aceasta poate duce la variatii mari in forma finala a lucrarii. 
Mai mult, cele douá variante propuse de Ligeti conduc evident la 
rezultate diferite. 

,Compozitorul se joacá serios ca un copil si plin de umor ín 
acelasi timp. Schimbá destinatia metronomului care din instrument 
ordonator devine instrument ,muzical”, si tot lui îi dă sarcina de a crea 
dezordinea, haosul, cáci pulsatiile diferite ale celor 100 de masinárii se 
vor suprapune neuniform.”! Pe lângă acest aspect ludic, ce reflectă o 
datá in plus simtul umorului, compozitorul urmáreste si rezolvarea unei 
probleme componistice: „Mi-am imaginat, prin urmare, să creez o grilă 
ritmică atât de densă încât să pară în primul rând continuă: ceea ce 
implică interferenţă si dezordine."^ [trad. n.] Poemul simfonic pentru 100 
de metronoame fundamentează micropolifonia ce va fi principiul de 
compoziție pentru o serie de lucrări importante din creaţia lui György 
Ligeti. 

În modelul matematic realizat în 2016, putem observa că 
pulsatiile metronoamelor acoperă scala completă de la MM = 40 până la 
MM = 208. Sunt 39 de pulsatii diferite si, mai important, perioadele sunt 
cuprinse între 1,5 secunde si 0, 28846 secunde. La vitezele mari, 
diferenţele fiind la nivel de zecimi de secundă ceea ce face dificilă 
distincţia dintre ele. Densitatea mare este ceea ce transformă 
succesiunea de sunete (exprimată printr-un șir de valori discrete) într-o 
masă sonoră continuă. De aici interferența despre care vorbește 
compozitorul și aparenta dezordine. Grila ritmică poate fi descompusă 
în 10 grupe alese pe criterii de divizibilitate (Tabelul 1). Fiecare grupă 
generează un palindrom ritmic - pe axa orizontală este timpul exprimat 
în secunde, iar pe axa verticală sunt vitezele metronomice (Fig. 2). Ele 
sunt similare, creșterea numărului de bătăi/minut doar le comprimă prin 
micșorarea perioadei și scăderea numărului de elemente în cadrul 
grupei, micșorează densitatea pulsatiilor, după cum se poate vedea si în 
Tabelul 1. Are loc un fenomen numit super-signal de către 
matematicianul Heinz Otto Peitgen. (Fig. 3) Se poate observa că 
suprapunerea de pulsatii egale dar cu perioade sensibil diferite duce la 


1 Szücs-Blánaru, Amalia, Gyórgy Ligeti - O privire în universul sonor sau 
matematici pe claviatură, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2018, p. 302 

2 „J'ai donc imagine de créer une grille rythmique si dense d'abord qu'elle en 
paraitrait presque continue: ce qui implique brouillage et désordre." 

Ligeti, Gyórgy, L'atelier du compositeur, Edition Contrechamps, Genéve, 2013, 
p. 191 
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apariția unui ritm nou „iluzoriu”. El va sta la baza „melodiilor iluzorii” 


create de Ligeti. 


Tabelul 1. Poeme symphonique - gruparea metronoamelor 


după criterii de divizibilitate 


Nr. | 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 
crt. 
MM |40 |42 |44 |46 |48 |52 |54 |56 |58 |76 
50 |63 |66 |69 |72 |104 |108 |112 |116 | 152 


100 | 168 | 176 | 184 | 192 | - : 5 E = 
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200 + + + + + + + + + + + + + + + + + + + € 
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100 " e e e M P + e e + 
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Fig. 2 Poème symphonique — palindrom ritmic — grupul 1 
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Fig. 3 Super-Signal 


Ín baza informatiilor de mai sus intelegem cá haosul, dezordinea 
de care vorbeste compozitorul este doar aparentá, fapt confirmat si de 
graficul de mai jos. (fig. 4) Aici, de asemenea, timpul este reprezentat pe 
axa orizontală si pulsatiile metronoamelor pe axa verticală. Am ales 
durata de 6 secunde deoarece aceasta corespunde duratei ciclului 
complet al primului grup de metronoame. Celelalte grupe au perioade 
din ce in ce mai scurte, dar structurate similar. 
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Fig. 4 Poème symphonique — modelul matematic — micropolifonie, 
primele 6 secunde 


Se observa cu usurinta ca exista o ordine, o regularitate a 
pulsatiilor chiar din primul moment. Haosul aparent se datorează 
densitatii mari a sunetelor, peste capacitatea umana de perceptie. 
Aceasta prima analiza a avut rolul de a evidentia fundamentarea 
matematica a conceptiei Poemului simfonic pentru 100 de metronoame. 
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11.2 1982 - Varianta finală 


În anul 1982, la 20 de ani de la compunere, Editura Schott 
publică o variantă definitivă si revizuită a „partiturii”. Spre deosebire de 
documentul de la Basel, aceasta are o mai mare coerenţă. Prima parte 
este reprezentată de instrucțiunile pentru execuţie. Aici găsim toate 
informaţiile ce lipseau din prima variantă și chiar mai mult. Avem de-a 
face cu o abordare radical diferită. Ligeti sugerează că sunt necesare 100 
de metronoame mecanice „preferabil piramidale”. El exclude 
metronoamele „electrice sau electronice”. Motivul este întemeiat, 
deoarece introducerea acestora distorsionează sonor lucrarea. (Unele 
metronoame din această categorie încearcă să imite sunetul 
metronomului mecanic dar altele au un sunet prea pronunţat sintetic, 
greu de tolerat muzical.) Impactul vizual a 100 de metronoame identice 
are si o încărcătură estetică. Numărul ,interpretilor" este redus la „doi 
sau mai mulţi”. Caracterul ceremonial nu se mai justifică, ritualul este 
eliminat. „Pregătirea execuției se face fără public”, este discretă. Ligeti 
propune ca moment, începutul unui concert sau după antract. Fiecare 
interpret este responsabil de un număr dat de metronoame. Acestea 
trebuie să fie complet descărcate înainte de instalarea pe scenă. 
Metronoamele trebuiesc puse pe suprafeţe rezonatoare: estrade de 
lemn, mese sau scaune de lemn și chiar două piane. O informaţie 
extrem de importantă este legată de vitezele metronoamelor, acestea 
se situează între 144 și 50 MM. Reduce numărul tempo-urilor de la 39 la 
26 și crește numărul metronoamelor distribuite pentru fiecare viteză. 
Acest lucru influențează nivelul dinamic al piesei, intensificând 
accentele. Altă informaţie extrem de importantă este cea referitoare la 
gradul de încărcare a mecanismelor: „patru semi-tururi - 180 de grade - 
asigură o durată de execuție între 15 si 20 de minute”. Un detaliu cu 
dublu efect - sonor și vizual este plasarea metronoamelor rapide în 
spate și pe cele lente în fata. Are loc o spatializare a sunetului, acesta 
„vine” către public. 

Partea a doua a partiturii este formată din note ce fac lumină 
asupra altor aspecte legate de conceperea și realizarea opusului, 
precum și o analiză a acestuia. Aflăm, de exemplu, că textul iniţial al 
indicatiilor de interpretare a fost scris cu ajutorul lui Franz Willnauer. 
Dealtfel, și titlul lucrării se datorează acestuia din urmă. De asemenea 
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aflam si ca Ligeti a executat Poemul simfonic de mai multe ori pana la 
data aparitiei partiturii la Editura Schott. Ca urmare a acestui fapt, 
compozitorul notează: ,[..] am schimbat cursul piesei astfel încât 
aceasta să se desfășoare singură, fără ajutor uman vizibil.”! [trad. n.] El 
propune o nouă versiune, și anume declanșarea metronoamelor înainte 
ca publicul să intre în sală. „El se confruntă astfel cu simplul ticăit al 
instrumentelor, care asigură caracterul mecanic, automat al 
muzicii.”“[trad. n.] Această versiune de prezentare are în mod evident 
avantajele sale dar, în opinia noastră, ea este destinată publicului avizat, 
cel care deține informaţii despre existenţa lucrării (minim). Altminteri, 
intrarea publicului nepregătit în sală poate perturba teribil derularea ei. 

Dincolo de prezentarea publică, această variantă din 1982 este 
cea mai exactă, adică poate fi realizată și reprodusă oricând. Singura 
variabilă este durata lucrării deoarece aceasta depinde de tipul 
metronoamelor. Pentru pregătirea turneului am verificat timpii pentru 
fiecare model disponibil și am ajuns la concluzia că la MM=144, 
respectând indicațiile de încărcare ale autorului, timpul necesar derulării 
integrale variază între 5 și 7 minute, iar pentru MM=50 acesta se 
situează între 15 și 20 de minute. Acest din urmă interval coincide cu cel 
indicat de Ligeti în partitura sa. 

Compozitorul face și analiza piesei. Aceasta este concisă și 
surprinde perfect toate aspectele importante: „Întreaga piesă este o 
mare curbă, un singur diminuendo ritmic. La început sunt atât de multe 
metronoame care ticăie încât sunetul rezultat pare continuu. Oprirea 
primelor metronoame determină o descreștere a acestui sunet static 
egal, permițând dezvoltarea unor ritmuri complexe în interiorul bandei 
sonore: cu cât crește numărul instrumentelor ce se opresc unul după 
altul, cu atât se disting mai multe structuri ritmice: o scădere a 
complexităţii duce la o mai mare diferenţiere ritmică. Diferentierea 
scade din nou spre finalul piesei, când mai sunt foarte puţine 
instrumente ce continuă să bată. Modelul ritmic devine apoi din ce în ce 
mai regulat, până în punctul în care, constând dintr-un singur 


t [...] j'ai changé le cours de la piece afin qu'elle s'interpréte toute seule, sans 
aide humaine visible." 

Ligeti, György, Poeme Symphonique, Edition Schott, Mainz, 1982, p. 3 

2 „Il se trouve ainsi confronté par le seul tic-tac des instruments, ce qui assure le 
caractére mécanique, automatique de la musique." 

Idem 
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metronom, devine pe deplin periodic." [trad. n.] Cele 14 reprezentații 
ale Poemului simfonic si, implicit, acelasi numár de auditii au confirmat 
spusele lui Ligeti. 

Practic, se disting trei segmente ale lucrárii. Dar acestea nu sunt 
delimitate strict ci trecerea de la o parte la următoarea este graduală. În 
cea dintâi secțiune, compozitorul obţine o masă sonoră compacta si 
uniformă rezultată din densitatea mare de sunete - acesta este 
principiul de continuum. Pentru vitezele situate la limita superioară de 
viteză perioadele sunt mai apropiate ca valoare, ceea ce face distincția 
dintre ele mai dificilă. lată care sunt perioadele pentru metronoamele 
setate cu viteze de la 116 la 144. (Tabelul 2) 


Tabelul 2. Perioadele de oscilație cu precizie de miime de secundă 
MM între 116 și 144 


MM 116 120 126 132 138 144 


Perioada | 0,517 | 0,500 0,476 0,454 0,434 | 0,416 


(secunde) 


Acestora li se suprapun si celelalte viteze - in total 26. Prima 
secțiune, cea in care toate metronoamele sunt active se întinde pe o 
durată de 6 - 7 minute în funcţie de tipul metronoamelor folosite. În 
imagine de mai jos (fig. 5), obtinuta cu ajutorul softului Audacity, putem 


1 „La piece entiére est un grande courbe, un seul diminuendo rythmique. Au 
début il y a tant de métronomes tictaquants que le son qui en résulte nous 
semble continu. L'arrét des premiers métronomes cause un amincissement de 
ce son statique égal, permettant à des rythmes complexe de se développer à 
l'intérieur du ruban sonore: Plus le nombre d'instruments qui s'arrétent l'un 
apres l'autre croít, plus les structures rythmiques se distinguent: un 
décroissement de la complexité améne une plus grande différenciation 
rythmique. La différenciation décroit de nouveau vers la fin de la piéce alors 
qu'il n'y q que trés peu d'instruments qui continuent de battre. Le patron 
rythmique devient alors de plus en plus régulier jusqu'au point ou, ne consistant 
que d'un seul métronome, il est tout à fait périodique." 
Idem 
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observa atát momentul initial de declansare a metronoamelor cát si 
perioada de continuum cu masa sonora compacta. 


Fig. 5 Poeme symphonique — Sonogramá și spectrogramă a începutului 


Prima tranzitie este mai usor perceptibilá, treptat se evidentiaza 
ritmuri. La inceput ele sunt complexe si progresiv se transforma fiind din 
ce in ce mai evidente. Ín acelasi timp se percepe si un fel de rallentando. 
Aceasta rárire se explicá prin faptul ca primele se opresc metronoamele 
setate la viteze mai mari și progresiv rămân active cele cu viteze din ce 
în ce mai mici. Evident, totul se întâmplă pe fondul restrângerii 
numerice și dinamice. Pentru secțiunea mediană am selectat două 
momente diferite - unul initial și unul apropiat de finalul secțiunii - 
pentru a evidentia fenomenul de rallentando și cel de profilare a 
ritmurilor. (fig. 6a, 6b) 
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Fig. 6a Poéme symphonique — Sonogramá si spectrogramá sectiunea medianá 
(moment initial) 
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E 


Fig. 6b Poéme symphonique — Sonogramá si spectrogramá sectiunea medianá 
(moment final) 


În ultima parte, chiar către final, se mai produce un fenomen 
interesant dar explicabil. Metronoamele par sá se sincronizeze (auditiv si 
vizual) pentru ca apoi să se distanteze iar si acest joc se repetă de câteva 
ori. Acest fenomen se explicá prin diferentele foarte mici ale perioadelor 
de oscilatie - la nivel de sutimi de secunda. Pentru exemplificare avem 
mai jos valorile pentru MM intre 50 si 60. (Tabelul 3) 


Tabelul 3. Perioadele de oscilatie cu precizie de miime de secundá 
MM intre 50 si 60 


MM 50 52 54 56 58 60 


Perioada | 1,200 | 1,153 1,111 1,071 1,034 1,000 


(secunde) 


De asemenea, putem vizualiza sonogramele si spectrogramele 
din secțiunea finală pentru ultimele 5 metronoame active (fig. 7a), 
pentru 3 metronoame (fig. 7b) respectiv pentru ultimul metronom (fig. 
7c) 
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Fig. 7a Poéme symphonique — Sonograma si spectrogramá sectiunea finala 
(5 metronoame) 
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Fig. 7b Poéme symphonique — Sonogramá si spectrograma sectiunea finala 
(3 metronoame) 


Fig. 7c Poeme symphonique — Sonograma și spectrogramá secțiunea finală 
(1 metronom) 


Gyorgy Ligeti insistă pe respectarea duratei piesei, admite 
interpretari care nu sunt ,ideale" doar din perspectiva temporala. 
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Durata integralá indicatá de Ligeti depinde si ea de tipul metronoamelor 
folosite. Ea variază între 15 si 20 de minute. Într-adevăr, reducerea 
timpului de execuţie comprimă secțiunile și nu lasă timp suficient pentru 
a auzi transformările interne, totul se întâmplă de o manieră mai 
abruptă. Mai jos (fig. 8) avem un model matematic restrâns la 36 de 
secunde, o formă foarte comprimată temporal (30 de bătăi pentru 
fiecare metronom) dar și ca număr de metronoame - 26 (câte unul 
pentru fiecare viteză). 


150 
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Fig. 8 Poéme symphonique — modelul matematic — micropolifonie, 36 secunde 


Se observa cá prima sectiune este evidenta, egala cu activitatea 
metronoamelor cu MM = 144. Mai departe totul se deruleazá ca o 
continua transformare. Ultima sectiune poate fi identificata cu 
activitatea ultimelor metronoame, de la MM= 60 în jos. Argumentul în 
favoarea acestei alegeri este că din acel moment se instaurează un fel 
de ordine. 

În urma acestei analize, înțelegem alegerea lui Gyórgy Ligeti de a 
revizui conceptul initial al Poemului simfonic pentru 100 de 
metronoame. Dacă iniţial accentul cade pe aspectul ludic, chiar cu un 
ușor teribilism, prin realizarea aproape ritualică cu „dirijor” si 
„interpreţi”, în varianta definitivă publicată de Editura Schott, accentul 
se deplasează către aspectele muzicale intrinseci, ,interpretii" sunt 
nevazuti. Astfel Poemul simfonic devine un prototip de formă muzicală 
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pe care noi am numit-o forma imploziva, de texturá si complexitate 
ritmicá dar si un posibil experiment timbral. 


III. Potenţialul lucrării 


Este interesant de urmărit direcţiile în care s-au dezvoltat 
rezultatele experimentului componistic întreprins de Ligeti în Poemul 
simfonic. În continuare prezentăm câteva exemple. 

Forma muzicală implozivă caracterizează și alte compoziţii. În 
mod deosebit atrage atenţia Volumina pentru orgă compusă între 
decembrie 1961 și ianuarie 1962 și apoi revizuită în 1966. Datarea 
primei versiuni nu ne surprinde, ea vine în continuarea experienţei 
electro-acustice de la Kóln precedând Poemul simfonic. Lucrarea pentru 
orgă debutează cu un bloc sonor compact, apoi masa sonoră trece prin 
diferite transformări pentru ca la final să se aneantizeze. În Harmonies - 
studiul pentru orgă datând din 1967, profilul dinamic are același parcurs. 
Studiul debutează cu un cluster de 10 sunete ce trece printr-o dilatare și 
o contracție iar la final sunetele dispar pe rând până de instaurează 
liniștea. (fig. 9) 
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Fig. 9 Harmonies - profilul sonor 


Celor douá opusuri pentru orga - Volumina si Harmonies - le 
urmeazá alte compozitii ce pot fi incluse in aceeasi categorie 
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caracterizata de continuum ca tehnicá de compozitie. Ele sunt 
urmatoarele: Continuum pentru clavecin - 1968 , Studiul pentru pian nr. 
1 Désordres - 1985, Studiul pentru pian nr. 9 Vertige - 1988-1994. Mai 
putem adáuga Selbstportrait mit Reich und Riley (und Chopin ist auch 
dabei) din ciclul pentru douá piane - 1976 si Studiul pentru pian nr. 3 
Touches bloquées ca rafinári ale studiului pentru orgá Harmonies. De 
asemenea, Continuum este urmat de două compoziţii ce reprezintă 
variante ale aceleași scriituri muzicale: Coulée - al doilea studiu pentru 
orgă (1969) și Der Zauberlehrling - Studiul pentru pian nr. 10 (1988- 
1994). 

De o mare importanţă este structura ritmică a Poemului simfonic 
pentru 100 de metronoame. Cea mai evidentă legătură și cea mai 
apropiată în timp o găsim în Monument - prima parte a ciclului 
Monument. Selbsportrait. Bewegung. Acesta poate fi asimilat cu o 
recurenţă flexibilă a compoziţiei pentru metronoame. Ligeti introduce 
pe rând sunete de înălțimi și durate diferite, fiecărui sunet atribuindu-i 
un pattern ritmic. Michael Searby a stabilit că toate pattern-urile au opt 
termeni ce gravitează în jurul unei valori iniţiale după cum urmează: X, X 
+1,X+2,X+1,X,X-1, X-2, X- 1. Exemplific cu imaginea planului 
ritmic general a unui fragment începând cu măsura 33, când au fost 
introduse toate cele șase planuri sonore. (fig. 10) 
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Fig. 10 Monument — planul ritmic general, m. 33-39 


Configuratii similare se afla si in Studiile pentru pian, dar stim cá 
între timp compozitorul descoperise polifonia ritmică africana, deci aici 
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sursele poliritmiilor sunt multiple. M-am oprit doar asupra unor 
exemple relativ evidente. Amintesc Arc-en-ciel si Fém (studiile cu nr. 5 si 
8). Ín acestea, complexitatea ritmicá rezultá din suprapuneri de ritmuri 
si pulsatii diferite. 

Experimentul realizat în Poemul simfonic pentru 100 de 
metronoame a reprezentat fundamentarea micropolifoniei. Ea se va 
regăsi într-un număr însemnat de alte opusuri valoroase ale creatorului 
— Cvartetul de coarde nr. 2, Melodien ori Zece piese pentru cvintet de 
suflători și Lux Aeterna. Mecanismul formulelor repetitive ce generează 
o formă muzicală în care nu avem niciun fel de repetiţie stă la baza 
lucrărilor incluse categoriei pattern-mecanico. Ritmurile iluzorii ce nu 
exista in partitura dar pe care le auzim, masa sonora compacta obtinuta 
din numeroase sunete cu durata scurtá executate la o vitezá mare 
reprezinta magia discretului (in sens matematic) ce devine continuu si 
una din marcile importante ale stilului ligetian. 


Poemul simfonic pentru 100 de metronoame are si un potential 
pedagogic mare. Am putut vedea ,live" impactul asupra copiilor si 
tinerilor cu varste incepand de la 4-5 ani. Curiozitatea, umorul, emotia 
celor din public invitati sa se implice in manevrarea metronoamelor, 
toate la un loc ne-au convins că doar puţină imaginaţie si două-trei 
metronoame sunt suficiente pentru a dezvolta jocuri și exerciţii ritmice 
de studiere și învăţare a poliritmiilor sau a altor probleme ritmice. 

Am dorit să subliniez capacitatea Poemului simfonic de a genera 
paradigme componistice. De aici rezultă și importanţa lui în peisajul 
creației ligetiene, căci „Valoarea creației este dată si de stabilitatea 
principiilor estetice pe care este clădită, fără ca aceasta să însemne o 
încremenire în manierism ci dimpotrivă, o evoluţie continuă pe parcursul 
căreia Ligeti nu se contrazice.” 


IV. Anecdotica. Concluzii 
Citez din textul de prezentare al Poemului simfonic în turneul 


Odisee muzicală: „În «Poeme Symphonique pentru 100 de metronoame» 
se reunesc cele trei trăsături ale esteticii ligetiene. Suprarealismul este 


1 Sztics-Blănaru, Amalia, Gvórav Ligeti - O privire în universul sonor sau 
matematici pe claviatură, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2018, p. 35. 
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prezent prin asocierea cu nuvela lui Krüdi Gyula si ne trimite la imaginea 
creată de Dali în tabloul «Persistenta memoriei». Aspectul ludic este si el 
prezent prin însăși ideea de a folosi metronoame, acceptarea primă a 
Poemului nu se poate face decât tratând totul ca pe o joacă, ca pe o 
„trăznaie”. Instrument ordonator prin definiţie, metronomul este utilizat 
pentru a produce dezordine. Dar ascultând cu atenţie, după primele 
momente de haos efectiv, pulsatiile se ordonează, apar formule ritmice.” 
Am considerat necesar să ofer publicului cele două chei necesare 
auditiei. Am mai explicat că metronomul are rol de autoritate în studiul 
instrumental, uneori el „terorizează” micii muzicieni în devenire. De 
asemenea, am făcut o paralelă cu scena din grădina cu trandafiri din 
Micul print. Doar că în acest caz, contrar deceptiei personajului lui 
Antoine de Saint-Exupéry sentimentul este de „răzbunare” - regele este 
detronat prin multiplicare. Spectatorii au fost încurajați să lase frâu liber 
imaginaţiei. 

Publicul s-a implicat, adulţi și copii și-au luat în serios rolul de 
participanţi la creaţie, au accesat soft-ul din smartphone. O bună parte 
dintre ei au realizat că telefoanele nu se fac auzite suficient dar au 
respectat regulile jocului până la final. A fost palpitant de urmărit 
reacţiile lor. Invariabil, în cele 14 reprezentații după o fază de 
concentrare mai degrabă auditivă, progresiv atenţia s-a mutat pe 
aspectul vizual. Au urmărit cu interes metronoamele rămase „în 
competiție”. 

Metronoamele au fost setate cu viteze conform indicatiilor 
ultimei variante (Editura Schott, 1982) MM = 50 - 144. În majoritatea 
interpretărilor ele au fost grupate unitar pe mai multe mese mici 
alăturate, pe o masă lungă, pe un pian vechi sau chiar liniar pe marginea 
scenei. Însă au fost și situaţii în care spaţiul nu a permis această 
organizare și atunci metronoamele au fost poziţionate în două grupuri 
simetrice fata de centrul scenei. Efectul muzical a fost interesant, 
polifonic. S-a produs un fel de stereofonie. Întrucât Poemul simfonic 
pentru 100 de metronoame a fost interpretat în premieră în România cu 
această ocazie și, în general, publicul nostru nu are obisnuinta muzicii ce 
iese din standardele tradiționale, am optat pentru execuţia lui la finalul 
concertului si cu implicarea a doi spectatori în declanșarea 
metronoamelor. Cei mai tineri au fost o fetiță de 6 ani, respectiv un 
băieţel de 8 ani (fan declarat al metronoamelor dinainte de a împlini 2 
ani). Ei erau familiarizați cu metronomul, dar chiar și așa au foarte 
emotionati. Majoritar, ,asistentii" au fost copii și adolescenti - cei mai 
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curiosi si spontani, uneori elevi de la școli de muzică, însă s-au oferit 
voluntari și profesori de muzică sau muzicieni profesioniști. 

Reacţiile au fost pozitive, peste așteptări. Mulţi au ţinut să ne 
comunice după spectacol percepţia lor. Pentru cei mai mulți imaginea 
cea mai puternică a fost cea a primei parti - sunetul continuu și haotic. 
Astfel acesta a fost fie „răpăit de ploaie pe acoperiș”, fie „orăcăit de 
broaște” sau chiar ,târâit de greieri”, oricum, o imagine ancorată în 
realitatea auditivă concretă. 


Am avut parte și de o interpretare absolut ieșită din comun, dată 
de o doamnă profesoară de limba română pensionară (D.D. - o persoană 
excepţională) într-un loc minunat dar unde niciodată până acum nu a 
avut loc vreun recital sau concert de muzică cultă - comuna Subcetate 
din judeţul Harghita. A venit la noi și ne-a spus că Poemul simfonic a 
emotionat-o până la lacrimi. Pentru un moment am rămas fără replică... 
Acestea sunt cuvintele ei (fig. 11): „Poemul simfonic pentru 100 de 
metronoame - simbolic: 

- viata unei generații (tumultul copilăriei, tinereții > dispariţie) 
- viata unei comunităţi rurale (a noastră) timp de 70 de ani, ultimii, 
care evoluează spre stingere (extinctie). Trist! 


A fost singura persoană care a intuit forma și a dat o interpretare 
surprinzătoare, profundă. E o întreagă filosofie în spusele sale. 
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Fig. 11 Interpretarea dată de doamna D. D. 
Poemului simfonic pentru 100 de metronoame 


Concluzia muzicologului este că prima audiție românească a 
Poemului simfonic pentru 100 de metronoame a fost un succes, ne-a dat 
posibilitatea să ascultăm „live” lucrarea, să o înțelegem mai bine si a 
condus la realizarea unei analize cu un grad mare de acuratețe. 
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Fig. 12 Metronoame pregatite de concert (fotografie din arhiva personala) 


Concluzia generala este ca prin cele 14 reprezentatii au fost 
multiplicate „focarele” de cunoaștere a compozitorului György Ligeti, s-a 
stârnit curiozitatea fata de creația lui, și muzica sa a ajuns la un public 
divers în locuri diferite. Viața ne-a dovedit, încă o dată, că muzica este 
un limbaj universal si peste tot se găsesc oameni ce rezonează la vibrația 
ei. 
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SUMMARY 


Amalia Szücs-Blänaru 


Odyssey ... with metronomes. A new look at Gyórgy Ligeti's 
Poéme Symphonique for 100 Metronomes 


Sixty years after its conception, one of Gyórgy Ligeti's most radical 
musical works was given its first performance in Romania as part of the 
Odisee Muzicală (Musical Odyssey) tour in 14 performances. The Poeme 
Symphonique for 100 metronomes was written by Ligeti in 1962, under 
the aesthetic influence of the Fluxus movement. In the versions 
proposed at the time, the emphasis is on the playful, ritualistic aspect of 
the piece. In 1982, Schott Music Publishers published a definitive 
version of the score that allows a reproducible performance. A first 
analysis (2016) disproves the idea of chaos, the mathematical modelling 
has revealed order in the dense rhythmic texture. The recent 
interpretative experience (2022) contributed to the analytical deepening 
and revealed the form of the work and the fact that it is stable, provided 
that the interpretative indications are respected. The  piece's 
compositional potential is reflected in a number of works written by 
Ligeti in the years that followed. There is also an educational potential 
of the Symphonic Poem. It was fascinating to see the audience's reaction 
and perception recorded in the completed questionnaires at the end of 
the performance. The conclusion is that the 14 performances multiplied 
the "source" of knowledge of the composer Gyórgy Ligeti, aroused 
curiosity about his creation, and his music reached a diverse audience in 
different places. 
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INTERVIURI 


Un dialog cu dirijorul Cristian Mandeal 


Andra Apostu 


Am mers cu 
mare emotie să il 
întâlnesc pe domnul 
Cristian  Mandeal pe 
care, de cele mai multe 
ori, l-am văzut „de jos”, 
din sala de concert. Nu 
în fiecare zi ai ocazia să 
privești în ochi și să 
iscodești o asemenea 
personalitate muzicală 
și umană. Am 
descoperit la domnia sa 
ceea ce simțeam deja, 
o imensă muzică, o 
imensă dragoste pentru 
marea artă a comunicării muzicale — dirijatul — și am ascultat cu mare 
plăcere idei și convingeri formate în ani mulţi de experienţă. Peste toate 
acestea s-a conturat imaginea luminoasă a unui om rafinat, un 
intelectual plin de profunzime care, de data aceasta, a fost alături de 
mine într-un dialog despre muzica românească — compozitori, dirijori, 
interpreți, formare profesională, tendinţe. 


Andra Apostu: Stimate maestre Cristian Mandeal, s-au împlinit 
mai bine de 50 de ani de la prima dumneavoastră apariţie publică, un 
concert cu un program eminamente format din lucrări românești. 
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Cristian Mandeal: De fapt se fac chiar 51 de ani de la primul meu 
concert public cu Filarmonica din Brasov in vara anului 1972 cu un 
program format din lucrari de Dumitru Capoianu, Nicolae Buicliu si 
terminat cu Rapsodia | de George Enescu - atunci am dirijat-o prima 
data. Aceasta a fost prima mea aparitie publica in general dar de muzica 
românească m-am preocupat toată viata, cu o anumită constanta si în 
proporții diferite: înainte de anii 90 muzica românească era extrem de 
frecvent prezentă, era impusă, lucru care a făcut nu doar un serviciu ci și 
un deserviciu acesteia. Nu se usca bine cerneala de pe o partitură că era 
pusă pe pupitre și cântată. Avantajul în raport cu zilele noastre este 
evident însă dezavantajul unei selecţii adecvate a avut ca urmare 
apariţia scenică a tot felul de producţii, mai bune sau mai rele. Toată 
lumea scria și tot ce se scria se și cânta automat. Așa că din cantitatea 
uriașă de muzică românească pe care am dirijat-o — sunt sute de 
concerte — am rămas cu foarte puţine lucrări din perioada aceea. 


A.A.: Aceasta era politica repertorială la acel moment în ţară? 

C.M.: Exista, mai precis, o normă repertorială la toate 
filarmonicile din tara ca în toate cele 40 de concerte susținute anual sa 
existe și câte o piesă românească. Se stabilea un procentaj de prime 
audiții, un procentaj de compozitori în viata, un procentaj de 
compozitori dispăruţi... era un adevărat plan de producţie în care 
cantitatea și mai puţin calitatea era precumpănitoare. Și pentru că 
devenise o formalitate, urmarea a fost că publicul, încetul cu încetul s-a 
obișnuit să intre în sală după ce se termina piesa românească — plasată 
întotdeauna prima. Se scriau foarte multe piese scurte iar cele de mari 
dimensiuni erau cântate și înregistrate în cele mai multe cazuri de către 
orchestra Radio (cu titlu de obligație), intrau în Cardex și nu mai existau 
decât „pe hârtie”. Pe atunci aveam o glumă, „astăzi am cântat piesa asta 
de două ori, pentru prima și pentru ultima dată”. lar treaba asta din 
păcate era valabilă pentru majoritatea lucrărilor de muzică românească 
de atunci. 


A.A.: Așadar, prin reacţia publicului s-a produs un soi de selecţie 
naturală, au rămas doar cele valoroase? 

C.M.: Selecţia asta s-a făcut și nu prea pentru că dacă ar fi existat 
o altă politică de susținere a muzicii românești ar fi putut rămâne mai 
multe lucrări. Știu foarte bine că am rămas cu lucrări bune dar ele, 
deseori au trecut neobservate, asimilate în marea masă de mediocritate. 
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Din pacate, valoarea si nonvaloarea coexistau si era foarte greu, pentru 
public, dar si pentru interpreti, să facă o distincţie valorică corectă. La 
prima vedere, promovarea constantă a muzicii românești părea a fi un 
lucru minunat in sine dar ín fapt s-a dovedit a fi fost in defavoarea ei. 

Lucrurile între timp s-au schimbat, instituţiile muzicale nu mai au 
această obligativitate. Programezi muzică românească în măsura în care 
este cu adevărat interesantă. În felul acesta apar lucrări din ce în ce mai 
bune și ele sunt cântate și integrate în festivaluri, în stagiuni și cel mai 
important, în conștiința publicului. Faptul că publicul realizează treptat 
că există o muzică autohtonă de foarte bună calitate este probabil 
câștigul cel mai important. 


A.A.: În perioada anilor 80 aţi dirijat și lucrări valoroase din 
repertoriul muzicii românești. Cum au fost aceste experiențe, mai cu 
seamă că ele au avut loc peste hotare? 

C.M.: În 1984 am fost la Filarmonica din Belgrad pentru prima 
dată cu Simfonia | de George Enescu împreună cu Concertul pentru pian 
și orchestră al lui Valentin Gheorghiu, avându-l pe însuși autorul lui ca 
solist. De atunci am revenit la Belgrad de 36 de ori. Același lucru l-am 
repetat apoi la Filarmonica din Sofia. Apoi am dirijat la Balșoi-Moskova 
un spectacol de balet al Operei Române având în program printre altele 
și Rapsodia nr. 1 de Enescu. Lucrarea am mai repetat-o apoi și la Novo 
Sibirsk în compania Filarmonicii de acolo, iar mai apoi la Harkov. De 
altfel, Enescu am dirijat mult în multe parti ale lumii iar Rapsodia nr. 1, 
de peste 50 de ori. 


A.A.: Aţi avut contact cu muzica românească contemporană încă 
din perioada studenţiei. Cum au fost aceste prime experienţe cu 
partituri mai mult decât noi, unele dintre ele aparținând chiar colegilor 
dvs. de generaţie? 

C.M.: Când am absolvit dirijatul, examenul nostru de stat (acum 
de licenţă) consta într-un concert public cu orchestra profesionistă 
angajată a Conservatorului care se numea Orchestra de Studio, pe lângă 
care exista chiar și un cor, Corul de Studio al Conservatorului, 
ansambluri plătite de Ministerul Învățământului - Nota bene! - și nu de 
cel al culturii. Nu comentez... Pe lângă practica individuală a studenţilor 
la dirijat de o oră pe săptămână, aceste ansambluri erau datoare să 
cânte toate primele audiții ale studenţilor de la compoziţie, să susțină 
clasa de oratoriu și de operă cu trei producţii de operă pe an. În plus 
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studentii instrumentisti sau dirijori, in urma unei selectii, aveau sansa sa 
cante ca solisti sau sa dirijeze in concertele publice lunare ale acestei 
orchestre. Personal, până la sfârșitul studiilor am acumulat un număr de 
11 apariţii publice ca dirijor. În concertul meu de absolventa am avut ca 
primă piesă, o primă audiție a cantatei La Răscruce de timpuri a lui 
Adrian Iorgulescu (lucrarea lui de absolventá, pe versuri proprii, pentru 
cor și orchestră) apoi Concertul nr. 4 de Beethoven și Moarte și 
transfiguratie de Richard Strauss. lar peste un an, la concertul de 
absolventa al asa numitului Suprauniversitar, echivalentul masteratului 
de astăzi, am dirijat pe lângă un program simfonic si alte trei 
reprezentatii ale operei Traviata, evident tot cu solisti colegi de la canto. 
Cam asa se fácea dirijatul la vremea aceea. Cu Adrian lorgulescu am fost 
coleg de an si de grupá iar de atunci i-am dirijat mai multe prime auditii, 
cum ar fi Simfonia a II-a, Cantata Mosii, ori opera Revulutia... 


A.A.: Dumneavoastrá ati absolvit doua facultati, prima a fost 
pianul si cea de a doua dirijatul de orchestra. 

C.M.: Chiar înainte de a-mi fi dat examenul de stat la dirijat m- 
am angajat prin concurs ca si corepetitor la balet la Opera Romana. M- 
am „folosit” de prima mea facultate pe care însă nu am absolvit-o 
definitiv pentru a nu fi obligat sa plec pentru trei ani in asa numita 
repartiție obligatorie. Doar asa am reușit să mă înscriu mai apoi la 
dirijat. În ce privește a doua facultate, exista un lucru extraordinar pe 
vremea aceea, care astăzi a dispărut: instrumentiștii sau dirijorii care 
absolveau cu foarte bine erau ,repartizati", o data sau de două ori pe an 
la diverse filarmonici din ţară. Eram necunoscuţi cu toţii iar pentru a ne 
face cunoscuţi trebuia să ne deschidă cineva o ușă; acesta a fost 
Ministerul Culturii care impunea orchestrelor din ţară să accepte în 
fiecare stagiune doi-trei dirijori sau soliști tineri, necunoscuți. În felul 
acesta eu am ajuns la Arad, la Timișoara și mai apoi la Târgu Mureș, 
unde am fost observat. Mi s-a dat oportunitatea să particip la concursul 
unui post liber de dirijor și așa mi-am început cariera în 1977. Acolo am 
stat trei ani, apoi am dat alt concurs și am intrat la Filarmonica din Cluj- 
Napoca unde am stat alti șapte ani până în 1987 când am obţinut postul 
de dirijor permanent al Filarmonicii George Enescu. În tot timpul acesta, 
am dirijat zeci de lucrări românești iar unele mi-au plăcut foarte mult. În 
acea perioadă am luat contact cu muzica lui Pascal Bentoiu a cărui 
Simfonie a III-a am dirijat-o pentru prima dată încă de la Târgu Mureș și 
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jn urma careia m-am apropiat mai mult de compozitor. Acesta mi-a si 
dedicat mai târziu Simfonia a VI-a, Culorile. 


A.A.: Sunteţi interesat de fenomenul sonor mai degrabă decât de 
actul concret al redării muzicale, al redării partiturii muzicale. Acesta 
este secretul pentru a fi un dirijor bun? 

C.M.: Este o întreagă poveste despre ideea muzicală versus cea 
de idee așa cum se înțelege ea prin logica curentă; au un mers paralel, 
logica muzicală cu cea curentă nu se întâlnesc decât arareori. Eu 
consider că ideea este cea care trebuie să te conducă în momentul în 
care iti alcătuiești o strategie de cuprindere și înţelegere și abia mai apoi 
de redare a unei lucrări muzicale. 


A.A.: Ce înseamnă pentru dumneavoastră acest parcurs de la 
idee la redare? 

C.M.: Întotdeauna pornesc de la lucrurile pe care le întrevăd ca 
finalitate și nu invers. Încerc să cobor din vârful piramidei către bază și 
să înţeleg din start către ce mă îndrept. Abia după aceea îmi construiesc 
elementele concrete prin care ajung la ceea ce mă interesează. 


A.A.: Cum vedeţi dumneavoastră conceptul de dramaturgie 
muzicală? 

C.M.: Muzica „mare” contine o dramaturgie muzicală 
extraordinară. Celibidache către asta mergea, el reușea la un nivel 
superior să extragă esența unei drame muzicale, plasând toate 
elementele într-o anumită juxtapunere, o adevărată construcţie sonoră 
în care să toarne identitatea operei. Unul dintre punctele esenţiale ale 
fenomenologiei — la asta tinea și Celibidache — este să descoperi 
identitatea, unicitatea unei mari opere muzicale. Un dirijor bun extrage 
sensurile care există acolo ca un filon de aur ce se lasă mai ușor sau mai 
greu descoperite. Uneori trebuie să sapi adânc pentru a le descoperi, 
alteori se lasă întrevăzute din start. 


A.A.: Este un proces complex, cum se derulează el? 

C.M.: Dirijorul trebuie să parcurgă mai multe faze: esenţială este 
prima, cea în care intră în dialog cu compoziţia. Acel dialog nu se lasă 
măsurat în ore de repetiţie, este un timp nedeterminat pe care ţi-l aloci 
în intimitatea ta cu partitura. Sigur, trebuie ţinut seama și de compozitor 
dar în esenţă nu e vorba despre el ci de opera lui. În momentul în care te 
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raportezi la operă trebuie să întrevezi, să înţelegi — în felul tau, evident 
(uneori o faci greșit dar trebuie să-ţi asumi riscul) — să încerci să extragi 
din partitură anumite constante, anumite valori care sunt greu de definit 
prin logica și rațiunea curentă. Ele se lasă recunoscute numai atunci 
când există. Tot Celibidache spunea că nu există frumos sau urât, există 
doar adevărat sau fals. Auditorul când este pus în fața unei valori 
înţelege ca se află în fata adevărului. Nu știe să îl exprime, nu știe să îl 
povestească, nu știe să îl explice sau să îl reproducă dar îl percepe și este 
conștient că a asistat la un moment unic, deseori irepetabil. Ca interpret 
tinzi tot timpul la asta dar nu înseamnă că ajungi mereu acolo. Esentiale 
îmi par, așadar, acele momente pe care le petreci în fata partiturii. Apoi, 
cu ,lectia" învățată ajungi la orchestra în fata căreia lucrurile devin 
măsurabile în timp și încerci să le transmiti tot ceea ce ai de făcut pentru 
a ajunge la idee. Calea mea de a repeta pornește de la idee în jos și nu 
invers, iniţial mă interesează mai puţin dacă este cântat fa diez în loc de 
fa becar. Mă interesează mai mult ca un gest muzical cu o anumită 
semnificaţie estetică să fie din start înțeles, într-un anume fel, și de 
acolo pornesc să rezolv și problemele tehnice. Nu pornesc, deci, de la 
baza piramidei. 


A.A.: Vorbeati cândva că există și ansambluri ,lenese 
intelectual". Ce faceţi în asemenea situaţii? 

C.M.: Se întâmplă la orice orchestră „cu rutină”. Rutina este un 
lucru cu două tăișuri. Pe de o parte e bine că se cunosc lucrările și nu 
mai pierzi vremea cu asimilarea textului muzical. Pe de altă parte există 
mereu pericolul lenei intelectuale, a lipsei de curiozitate, de apetit 
artistic, a suficientei pompoase în fata unui obiect pe care îl consideri 
definitiv asimilat. Atunci încerc să mă impun în ceea ce cred eu că este 
important. Dacă reușesc, mă bucur, dacă nu reușesc înseamnă că am 
avut un nou eșec, iar viata unui artist are de toate. 


A.A.: Ati avut multe colaborári cu festivaluri romanesti de muzica 
contemporaná. Ce párere aveti despre acest tip de promovare a muzicii 
romanesti? 

C.M.: Mi se pare un lucru pozitiv, tocmai pentru faptul ca lumea 
trebuie apropiata sensibil, emotional de acest tip de muzica. Aceste 
festivaluri creaza oportunitatea de a aduce in fata unui public din ce in 
ce mai curios si mai deschis, creatii cu titlu de valoare muzicalá. Oricare 
noutate artistică trebuie asimilată treptat, lucru ce s-a întâmplat chiar si 
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marilor compozitori de pretutindeni, nu doar alor nostri; s-a intamplat 
cu Bach care a asteptat un secol pentru a fi recunoscut la adevárata sa 
valoare, cu Debussy peste care au trecut vreo 50 de ani, cu Bruckner, cu 
Mahler si exemplele pot continua. 


A.A.: Cum este primită muzica românească de publicul de peste 
hotare? 

C.M.: Am avut un succes extraordinar si un ecou foarte bun in 
presa cand am dirijat Simfonia a Vl-a de Pascal Bentoiu la München cu 
Bayerische Rundfunkorchester care a cántat cu mare plácere aceasta 
lucrare. Muzica românească în măsura în care are valori, se poate 
impune. Mai nou, Dan Dediu are mare succes cam peste tot pentru ca 
este un compozitor autentic si a reusit sá-si gáseascá o cale proprie. 
Ceea ce cred cá este important pentru ca o lucrare noua sa poata fi 
asimilată este să încerce să se reapropie de publicul pe care la un 
moment dat l-a pierdut. 


A.A.: Cum credeti cá s-a indepartat sau chiar pierdut publicul 
iubitor de muzicá? 

C.M.: Odata cu Scoala de la Darmstadt. Muzica experimentala a 
fost necesará, cunoasterea este necesará, cáile noi sunt necesare cu 
unica conditie de a nu se indeparta de obiectul pentru care existá, 
respectiv de OM. In momentul in care nu mai scrii pentru om inseamna 
cá muzica nu își mai are rost, devine doar un experiment sonor. Își 
pierde chintesenta, substanta ei. Ea este creatá de om ca o necesitate 
interioară de exprimare intimă pe o cale personală, alta decât cea 
provenită din imitatia naturii. Este invenţia supremă a omului prin care 
depășește realitatea imediată a naturii. Omul a inventat-o pas cu pas și 
și-a construit un univers guvernat de propriile sale legi, un limbaj prin 
care se poate comunica orice și pretutindeni. Am mai spus-o, dar o 
repet. Omul și-a inventat un sistem aproape cosmic de comunicare 
universală asemănătoare cu o creaţie Divină; a crea un cosmos cu reguli 
funcţionale și care să fie universal valabil pentru o umanitate întreagă 
nu vine din natură, este o creaţie specific umană. Niciun compozitor n-ar 
trebui să uite faptul că muzica a fost creată de om în folosul omului. 
Când ai ceva de comunicat la nivel uman, scrie muzică. Dacă nu mai ai 
nimic de comunicat mai bine renunţă pentru că dincolo de asta nu există 
decât experimente sonore, poate interesante din punct de vedere 
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tehnic, sau la nivel senzorial, dar indepártate de ceea ce pretinde 
creatorul acestui limbaj, care este omul. 


A.A.: Mă întorc putin în timp și merg către George Enescu, îmi 
amintesc ce spuneati că uneori interpreţii străini reușesc si nu prea cu 
Enescu, deși în ultimele ediţii de festival Enescu se observă o putere mai 
mare de înţelegere și cuprindere a geniului enescian. Este necesar să fii 
român, să trăiești aici, să te educi aici ca să poţi pătrunde o asemenea 
imensitate ca geniului marelui George Enescu? 

C.M.: Nu este o condiție necesară să fii român. Cu toate acestea, 
unui român îi este mai ușor să pătrundă în lumea enesciană decât unui 
străin. Asta nu înseamnă că un străin nu poate accesa cu succes acest 
univers. E cert însă că Festivalul Enescu i-a făcut un mare serviciu 
compozitorului. Muzica lui a devenit nu doar obiect de investigaţie ci și 
un obiect al cunoașterii. În acest moment el este un compozitor asimilat 
din punct de vedere al limbajului, dar nu și din cel al consumului. Marile 
ansambluri, marii dirijori și marii interpreţi cântă ocazional Enescu 
foarte bine și cu plăcere, ceea ce este grozav. Înseamnă deja o treaptă 
depășită cu succes. Ca o paralelă cu festivalurile de muzică românească 
despre care mă întrebaţi mai devreme, iată cum cu insistenţă, 
perseverenţă și comunicare poţi să aduci această muzică la nivelul optim 
de percepţie și asimilare. Asta se întâmplă cu orice lucru nou de pe 
lumea aceasta. lar Enescu, în pofida a ceea ce se spunea cu 20-30 de ani 
în urmă, a demonstrat că nu este doar o sumă a stilurilor secolului XX iar 
asta de-abia acum a început să se înțeleagă cu adevărat. 


A.A.: Deci el este în esenţă românesc si în același timp si 
universal. 

C.M.: Se pune problema dintre local și universal, pentru a dovedi 
că acest în esenţă românesc este la fel de universal cum este o muzică 
de Brahms sau o muzică de Beethoven. Dar e adevărat, trebuie să treci 
prin cărările specifice locului, culturii, substratului istoric ancestral pe 
care se bazează muzica lui Enescu. Muzica lui nu este fundamentată — 
foarte superficial privit — doar pe folclorul românesc ci pe o anumită 
putere și adâncime ale acestui subsol cultural ce merge în profunzime, 
în acele epoci istorice imemoriale de pe când nu exista încă un popor 
român constituit. Orice muzică a lui Enescu, chiar și cea nedeclarativ 
românească sună totuși românește. Mă gândesc în principal la Oedip, 
cea mai reprezentativă muzică a lui. Nu sună grecește, ci românește, 
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toate melopeele flautului din actul | sunt parca iesite din doinele 
noastre... Ce înseamnă chiar finalul operei, profund ancorat într-un 
imemorial al acestui pământ? Preludiul? O muzică profund arhaică, deci 
europeană de la rădăcină, cu un substrat tragic și tracic venit parcă în 
linie directă din anistorie, din acel substrat ancestral pe care s-a clădit 
poporul nostru de azi. Simfonia a II-a, atât de rar cântată este profund 
românească, nu mai vorbesc de vestita temă a Il-a din partea | care nu 
are niciun fel de citat și care sună extrem de autohton. Sau Preludiul la 
unison cu acel parlando-rubato. Sau Sonata pentru pian în fa diez minor. 
lar exemplele sunt nesfârșite. 


A.A.: Aveţi o experienţă considerabilă cu un număr foarte mare 
de lucrări din toate perioadele muzicale, cum ,simtiti” tendinţele 
generației actuale de compozitori români? 

C.M.: Sunt foarte interesanti. Chiar de curând am făcut 
cunoștință cu câțiva compozitori care sunt încă studenti sau de-abia au 
absolvit, tineri, cu o valoare categorică și deja originali, cu un limbaj al 
lor și purtători clar de mesaj. Sunt foarte optimist în ce privește 
compoziția românească, privind pe acești tineri de 23-25, 30 de ani, o 
vârstă abia în devenire dar care de pe acum aduc ceva foarte special în 
mesajul lor. Ceea ce mă bucură e că toţi au substanţă, au regăsit baza, 
fundaţia pe care trebuie să își construiască limbajul. Propriul lor adevăr 
care se bazează pe o idee veritabilă, autentică, de muzică adevărată. Și 
mă bucur foarte mult că se nasc și cresc, în 10-20 de ani vor avea un 
cuvânt greu de spus în cultura europeană. 


A.A.: Cum apropiaţi ansamblurile străine de muzica românească? 

C.M.: În mod invariabil depinde de dispoziţia lor de a se apropia 

de asta și de tipul lor de cultură. Pentru mine, cea mai bună experiență 
în raport cu muzica românească în străinătate a fost în Anglia. 
Orchestrele englezești sunt, după părerea mea, cele mai capabile de a 
asimila diversele limbaje, asta poate și datorită trecutului lor colonial, au 
fost obișnuiți nu doar să transporte ci și să asimileze cultură din alte 
parti. Eu îi vad ca pe cea mai deschisă la noutate cultură europeană pe 
care o cunosc. La fel și americanii. Dar în Anglia am reușit cele mai bune 
interpretări enesciene cu o orchestră străină. Lucru care se vede și când 
vin în Festival, orchestra din Birmingham, Liverpool, etc., sunt 
ansambluri dispuse să înţeleagă lucrurile acestea noi mai mult decât 
orchestrele germane. Dealtfel cred că cel mai bun Oedip pe care l-am 
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realizat vreodata s-a petrecut la prima ei auditie britanica din 2002, la 
Festivalul de la Edinburgh in compania orchestrei si corului BBC 
Glasgow. Cu orchestrele germane e mai greu. Acestea sunt fixate în 
cultura lor enormă muzicală de vârf. E un fapt că atunci când vorbești 
despre marea muzică te gândești la muzica germană iar pe aceasta o fac 
magnific. Mai greu le vine însă când pășesc pe alte teritorii. Sunt 
adevăruri. Așa cum și francezilor sau mai ales italienilor le vine greu să 
cânte muzică germană deși în ultimul timp au făcut totuși un mare 
progres din acest punct de vedere. Există peste tot o limită ușor de 
înţeles atunci când se încearcă teritorii stilistice noi. Și poate că e bine să 
fie așa. 

Rezultatele uneori îndoielnice pe care le vedem pot fi catalogate 
drept rigiditate sau limitare, dar ele sunt de fapt consecinţa unei 
specificitati colective ale fiecărui popor, oricât de european s-ar 
considera, propriu unui anumit spirit cultural din care s-au adăpat 
dintotdeauna și de care le este foarte greu să se despartă. De exemplu, 
în Germania este aproape imposibil să construiești o simfonie de 
Brahms altcumva decât pe căile bătute. La fel cu Mozart sau Schubert în 
Austria. Ori ca la Viena, ori deloc. În schimb, în Anglia, cât timp am fost 
la Orchestra Hallé Manchester cu care am colaborat 17 ani, mi se cerea 
să fac aceeași simfonie de Beethoven pe care o făcuse dirijorul lor 
principal cu o lună înainte. Spuneau că de la mine așteaptă o altă cale, 
că vor să experimenteze perspective diferite, pentru ei fiind lucrul cel 
mai important pentru a-și menţine interesul și prospetimea în meserie. 


A.A.: Ce părere aveţi despre acest tip de abordare, această 
constanta în interpretări similare? 

C.M.: E o atitudine greșită, cred că orice mare muzică cuprinde în 
substanța ei capacitatea de a corespunde diverselor atitudini și 
sensibilitati umane. Omul este divers si chiar și când cere un lucru 
cunoscut îl așteaptă sub forma apropiată lui în funcţie de propria lui 
cultură, în funcţie de propria lui sensibilitate. Asta este și frumusețea 
muzicii, că este infinită din punctul de vedere al ofertei, iar ca abordare, 
Bach sau Beethoven se vor cânta întotdeauna peste tot puţin altcumva. 
De fapt asta este ceea ce îi conferă unei opere dimensiunea universală. 
Ce ne-am face dacă am reproduce la infinit aceeași simfonie de 
Ceaikovski, în același fel? Ar fi sinuciderea artei. Acești compozitori 
corespund tuturor dar ușor diversificat, de la o zonă culturală la alta. 
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A.A.: Ce părere aveţi despre școala românească de interpretare, 
fie ea vocală, fie instrumentală? 

C.M.: E o școală care și-a dovedit valabilitatea în sensul în care 
foarte multi interpreţi români au avut un cuvânt de spus atât în tara cat 
și în străinătate. În general, școala de vioară și canto au fost probabil 
cele mai bine reprezentate până acum în lume. Dar vine foarte tare din 
urmă violoncelul care prin școala lui Marin Cazacu se înscrie în contextul 
interpretării muzicale universale. Vocile frumoase românești există 
datorită unor calități native locale dar și datorită școlii românești. La fel 
și cu violoniștii proveniţi din școala lui Ștefan Gheorghiu care s-a dovedit 
una cu adevărat internațională. Chiar de la el știu că a dat peste 30 de 
concert-maeștri întregii Europe, nu mai vorbim despre soliști sau tutti- 
ști. Aproape nu există o orchestră din lume în care am dirijat să nu existe 
măcar un român în ea. lar nume ca ale lui Dinu Lipatti, Radu Lupu sau 
Sergiu Celibidache ne proiectează foarte departe. 


A.A.: Muzica românească este, deci, bine reprezentată. 

C.M.: Nu doar, este și mult dorită, mă uit la cifra de școlarizare a 
Universităţii de Muzică de astăzi care depășește mult orice speranţă de 
pe vremea când eram eu student: eram 300 în tot Conservatorul, astăzi 
cred că au depășit o mie. 


A.A.: Este un lucru bun sau nu? 

C.M.: Problema este alta: după părerea mea cantitatea strică 
calitatea. A deveni un absolvent al Universității Naţionale de Muzică 
implică responsabilitatea celor care l-au primit și care i-au dat 
certificatul de absolventa, responsabilitatea lor de a crea un om care 
este de presupus că va trăi din această meserie. În momentul în care iti 
iei tu responsabilitatea, ca profesor, să arunci pe piaţă un tânăr despre 
care știi din start că nu va putea trăi din această profesie, cărarea este 
discutabilă. Cred că undeva acest raport între cei care intră la UNMB și 
cei care vor trăi în viitor din muzică este disproporționat. 


A.A.: Ce soluţie vedeţi la această problemă? 

C.M.: Eu simt nevoia unei selecții mai riguroase, atât la admitere 
cât și la absolventa. Știu că si pe vremuri, înainte de război, la medicină 
de pildă intra oricine se înscria dar absolveau 50 din 500. La noi intră, ca 
și atunci, cine vrea, dar tot la fel de mulţi absolvă. 
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Ar fi fost bine ca selectia sa fie facuta de scoala, la timp, nu de 
viata. E o chestiune etică. Unui tânăr trecut de vârsta de 25 de ani îi e 
greu să se reprofileze. E de preferat să îi spui la 19 ani să meargă în altă 
direcţie, sigur își va găsi o cale cât e încă tânăr, nu când nu mai are 
aceeași capacitate sau interes. Să nu mai vorbim de frustrările instalate, 
că a muncit din greu patru sau șase ani și la urmă nu se alege cu nimic. Și 
știm foarte bine la ce duc frustrările, crize interioare, acuze ale societății. 
Dintotdeauna găsim argumente extraprofesionale prin care ne putem 
justifica eșecul, ori eșecul ne aparţine din start dar aparţine parţial și 
celor care ne încurajează pe o cale greșită. 


A.A.: La secţia de dirijat orchestra sunt înscriși anual considerabil 
mai puţini studenţi decât la majoritatea secțiilor din UNMB. Nu e mai 
ușor de realizat o selecție? 

C.M.: La dirijatul de orchestră este aceeași problemă ca peste 
tot, ca la toate secţiile, nu cred că face excepţie. Absolvă oameni care 
mă îndoiesc că vor trăi vreodată din baghetă dar așa e mersul lucrurilor 
acum. Tin poate un speech impropriu și insuficient de politically correct 
dar din punct de vedere etic mă simt obligat să semnalez acest aspect, 
foarte asemănător cu situația compoziţiei românești de dinainte de 
Revoluție. Cantitatea poate deteriora calitatea și depinde mult de 
conștiința dascălului care aruncă uneori în necunoscut un element de 
care e aproape sigur că nu e făcut pentru asta. Singura parte bună este 
că din această cantitate foarte mare există șanse să se cearnă și elite. 
Dar cu ce sacrificii... 


A.A.: Când se confirmă un dirijor, după ce absolvă sau poate mai 
târziu? 

C.M.: Dirijatul veritabil începe după 30-35 de ani. Uneori chiar și 
după 40. La dirijat „te coci” mai întâi iar asta o faci doar profesând. 
Există un cerc vicios din care e greu să ieși: e greu să obţii o orchestra 
fără experienţa necesară iar fără să dirijezi nu te poti forma. Aceasta 
este o altă slăbiciune a catedrei mele, că nu avem un laborator adecvat 
în care tinerii dirijori să își exercite abilitățile însușite la clasă. Este ca și 
când ai învăţa vioara fără vioară sau pianul fără pian. Practica se face cu 
audio-video sau cu pianist acompaniator iar acea orchestră de studenti 
pusă la dispoziţia lor e evident insuficientă, de multe ori incompletă, 
dezechilibrată atât numeric cât și valoric, capabilă doar de un repertoriu 
minor. Ori, pentru un dirijor momentul adevărului este abia atunci când 
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te afli in fata unei orchestre profesioniste. Cánd trebuie sá te faci inteles 
și acceptat — foarte important! — în sensul de a fi recunoscut ca leader. 
Sunt foarte multi membri din orchestra buni cunoscatori de muzica iar 
tu ca dirijor esti obligat să știi măcar cu ceva mai mult decât oricare 
dintre ei. Apoi trebuie să poţi comunica. Aș putea denumi dirijatul ca 
fiind arta comunicării, în primul rând la nivel interuman la care se 
adaugă restul ce tine de specificul meseriei. lar asta este o abilitate ce 
nu se poate preda sau învăţa decât teoretic. Toţi dirijează în general 
după aceleași reguli și totuși altcumva. Nu există dirijat ci doar dirijori. 
Fiecare este altceva fata de un altul. Și școlile sunt la rândul lor foarte 
diverse iar din fiecare școală apar câte produse, atâtea individualitati. 
Dirijorul se distinge prin capacitatea lui de a comunica cu orchestra prin 
mijloace care nu sunt de natură sonoră; trebuie să produci muzică prin 
mijloace nespecifice, venite dintr-o altă zonă, cea a vizualului. lar asta se 
face prin experienţă. Niciun dirijor nu a ajuns mare din prima încercare, 
la prima lui mișcare de baghetă (excepţie ar fi doar Arturo Toscanini care 
a dirijat din start perfect), ci a progresat încetul cu încetul. 


A.A.: lar acest progres este condiționat de experienţa în fata 
orchestrei... 

C.M.: Pentru a putea face asta trebuie să ai orchestră. Ca să obţii 
o orchestră trebuie să fii dorit sau acceptat de orchestră, ca să fii 
asimilat trebuie să primești o minimă experienţă de orchestră încă din 
Conservator, lucru care se face într-o măsură nesatisfăcătoare. Câte 
concerte dirijează copiii ăștia în timpul studiilor? Cum să ajungă apoi în 
fața unei orchestre, cine să îi dorească? Mai apoi, chiar dacă ajungi să 
dirijezi - prin cine știe ce concurs de împrejurări... trebuie să fii suficient 
de convingător pentru ca să te cheme și a doua oară. Succesul înseamnă 
să fi rechemat. A doua, a treia oară, acelea contează și te confirmă. 


A.A.: Deci dirijor te face practica. Ce alte lucruri sunt greu de 
predat la clasă unui dirijor în devenire? 

C.M.: Dirijorul are mai multe funcţii. Prima, anume cea prin care 
învață partitura, o înţelege si o redă tehnic la modul abstract poate fi 
predată la clasă. Dar oricât de complex ar fi un sistem de predare, nici 
un profesor nu poate să îl înveţe pe ucenic cea de a doua funcţie a 
dirijorului, cea de corepetitor al orchestrei. Cu alte cuvinte, nimeni nu te 
poate învăţa la clasă modul în care trebuie să transmiti orchestrei cele 
însușite de tine în intimitate, respectiv felul, strategia prin care tii 
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repetiţia. Este dificil să iti imparti acele trei-patru ore ale repetitiilor în 
asa fel încât să poti acoperi întregul program. Să ai o bună gestiune a 
timpului în așa fel încât la momentul suprem al concertului să ai pregătit 
întreg programul. Trebuie să știi pe ce să pedalezi, cât timp să aloci 
elementelor problemă, cu ce pornești ori sfârșești timpul limitat de 
lucru. Numai experienţa te învaţă. Nimeni nu iti poate arăta la clasă cum 
trebuie să repeti, ce și în ce mod să le vorbesti! Orchestra așteaptă de la 
dirijor nu să fie criticată ci să primească soluţii, ori tu te-ai ocupat numai 
de partituri și ai lucrat cu un pian. Violonistul, timpanistul... așteaptă de 
la tine nu doar să îi spui că nu îi iese, asta o știe și el, ci să îi dai o soluţie! 
Dirijorul eficient este cel care dă soluţii și nu cel care spune „aș vrea mai 
așa”. Spune-i cum să facă să fie „așa” sau „altcumva”! O orchestră de 
rutină știe sigur să răspundă la comenzile unui dirijor tânăr sau mai 
puţin experimentat dar una tânără, cum e cea de tineret cu care lucrez 
eu... are nevoie să li se spună aproape tot, să li se arate calea prin care 
să ajungă la rezultatul care li se cere. 


A.A.: Ce compozitori români ati readuce astăzi mai des în 
repertoriile orchestrelor, poate în festivaluri? 

C.M.: Sunt destul de mulţi și mi-e foarte greu să fac o listă pentru 
că sigur am să uit pe cineva și ar fi nedrept. Sigur, în afară de Enescu 
există compozitori mari, succesorii imediati ai lui Enescu, cum ar fi Olah, 
Vieru, Stroe, Niculescu de care s-a cam uitat. Simfoniile lui Olah sunt 
foarte interesante, nu mai vorbesc de cele șapte simfonii ale lui Bentoiu 
care ar trebui să fie în mod curent cântate, ca și Hamlet de același 
compozitor, lucrare pe care o consider a doua ca valoare după Oedip în 
repertoriul românesc de operă. lată un compozitor care nu s-a aliniat 
niciunui curent, Pascal Bentoiu, întotdeauna cu un limbaj al lui, nefiind 
nici șocant și nici avangardist și în același timp păstrând doza de 
originalitate. Limbajul sáu a rămas — oricât de sofisticat și rafinat — pe 
înţelesul oricărui om care îl ascultă și în același timp păstrează o 
puternică notă de personalitate. Theodor Grigoriu este, iarăși, un 
compozitor notabil, sau compozitori din provincie rămași în umbră ca 
Sigismund Toduta de la Cluj, Remus Georgescu de la Timișoara sau Csiki 
Boldizsar de la Târgu Mureș. Nu mai vorbesc de Cornel Taranu care are 
un limbaj al lui inconfundabil, orice se cântă de el, sună a Cornel Táranu. 
Sau compozitorii generaţiei mele ca Adrian Iorgulescu sau Doina Rotaru. 
lar acum Dan Dediu și discipolii lui. Dar e periculos cu numele pentru că 
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întotdeauna voi uita pe cineva. Nu e în niciun fel o selecţie, e doar o 
enumerare spontaná. 


A.A.: Va multumesc pentru rábdarea si deschiderea cu care ne- 
ati impártásit din experienta dumneavoastrá! 


SUMMARY 


Andra Apostu 


A dialogue with conductor Cristian Mandeal 


It was with great emotion that | met Mr. Cristian Mandeal, whom | have 
often seen "from below", as a spectator in the concert hall. It's not every 
day that you have the opportunity to look into the eyes of such a 
musical and human powerful personality. | discovered in him what I 
already felt, an immense musicality, an immense love for the great art 
of musical communication - the art of conducting - and | listened with 
great pleasure to ideas and convictions formed over many years of 
experience. Over all this, the luminous image of a refined man, an 
intellectual full of depth, has emerged, joining me in a dialogue about 
Romanian music - composers, conductors, performers, training, trends. 
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CREATII 


Numere si litere — surse ale generarii 
materialului muzical in compozitia 
|.X.@100 pentru soprană si bandă? 


Catalin Cretu 


Generarea materialului sonor în compoziţia /.X.@100 pentru 
soprană și bandă, atât cel electronic cât și cel acustic — partitura —, se 
bazează exclusiv pe numere sau litere legate de numele și date din viaţa 
lui lannis Xenakis — cel căruia fi este dedicată lucrarea, așa cum se 
observă deja din titlu —, dezvoltate prin tehnici diverse. Ca elemente 
numerice de bază am utilizat anul nașterii (1922), anul morţii (2001), 
anul realizării compoziţiei (2022), vârsta la care a murit (79 ani), numărul 
simbolic al centenarului nașterii (100) precum și diferența dintre 
ultimele două (21), iar literele folosite sunt cele ce alcătuiesc numele și 
prenumele compozitorului. 


A. Tehnici de traducere a numerelor în sunet 
A1. Utilizarea standardului MIDI 


Pentru a putea facilita comunicarea între echipamentele 
electronice, în standardul MIDI? fiecărei note muzicale îi este alocată o 


1 O versiune extinsă a articolului, în limba engleză, a apărut în Bulletin of the 
Transilvania University of Braşov, Series VIII: Performing Arts * Vol. 15(64) No. 
1-2022 

? Musical Instrument Digital Interface; pentru detalii vezi: 
https://en.wikipedia.org/wiki/MIDI 
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valoare numerică (ex. do central = 60). Întrucât octava claviaturii contine 
12 sunete diferite, pentru a afla nota muzicalá ce corespunde unui 
anumit numár (oricát de mare) folosim operatia matematicá "modulo 
12" — restul impartirii cu 12 (ex. 60 mod 12 = 0). Așadar, avem un model 
standard (do = 0, dot = 1, re = 2, etc.) care ne permite să identificám 
corespondenta dintre orice numár si nota muzicala respectiva. Ín urma 
catorva calcule obtinem: 


1922 mod 12 = 2 (re) — (vezi ex.1) 
2001 mod 12 = 9 (la) 

2022 mod 12 = 6 (fait) 

79 mod 12 = 7 (sol) 


modulo 


ex.1 


Se poate observa cá vársta, anul nasterii si al mortii 
compozitorului traduse in date muzicale se afla la intervale de cvinte 
perfecte (sol-re-la). Adáugarea notei fa#, corespunzátoare anului 
creatiei lucrárii, genereazá un acord major (re-fa#-la). Putem considera 
datele obținute ca aparținând fie unei tonalități (relația: acord de 
dominantă-tonică), fie unui spectru (fundamentala și armonicele 3, 9, 
15), ambele cu baza pe nota sol. 


A2. Corespondenta dintre frecvenţe sonore și note muzicale 

Datorită caracteristicilor acordajului temperat, preluate și de 
standardul MIDI, când încercăm să căutăm corespondențe între 
frecvențe sonore si note muzicale, suntem nevoiţi să facem unele 
ajustări și aproximări, în sensul în care valorile netemperate vor fi 
rotunjite către nota cea mai apropiată. 

Valorile 1922, 2001, 2002 HZ corespund toate notei si (terta 
mare a fundamentalei în sistemul nostru, vezi ex. 2), iar valoarea de 100 
Hz (numărul simbolic al centenarului nașterii) corespunde notei sol, o 


53 


Revista MUZICA Nr. 4 / 2023 


corespondenta cu valoarea MIDI 79 de mai sus si o completare si 
afirmare a modelului de tonalitate sau spectru pe nota sol. 


MIDI Note Required Frequency (Hz) 

94 - Bb 1.864,66 

95-B 1.975,53 

96-C 2.093,00 
ex.2 


A3. Transformarea numerelor in motive muzicale 


Luánd ca bazá nota sol, am construit motive muzicale pornind de 
la cei 3 ani calendaristici considerati si am obtinut 3 motive muzicale, pe 
care apoi le-am pus in oglindá. (vezi ex. 3) 


1922 2001 2022 
Birth Death Centenary 


Gx “je 0 es state oe = e etat fete o... 


Mirroring 


ex. 3 


B. Tehnici de traducere a literelor in sunet 


B1. Utilizarea corespondentei dintre litere si numere in alfabetul 
grecesc 


Fiecárei litere din cuvant fi corespunde o valoare numericá 
(conform ex. 41), apoi aceasta este tradusă în valoare MIDI (ex. 5). 


1 https://en.wikipedia.org/wiki/lsopsephy 
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Letter (upper Trans- 
and lower case) bius Nein literation 

Aa 1 Alpha a 

BB 2 Beta b 

ry 3 Gamma g 

Ad 4 Delta d 

Ee 5 Epsilon e 
(FF/G c) 6 | Digamma (later Stigma) w 
Z 7 Zeta Z 

Hn 8 Eta é 

08 9 Theta th 

li 10 lota i 

KK 20 Kappa k 

NA 30 Lambda | 

Mu 40 Mu m 

Nv 50 Nu n 

= 60 Xi x 

Oo 70 Omicron o 

nmn 80 Pi p 

(Q 9) 90 Koppa q 
Pp 100 Rho r 

zc 200 Sigma S 

TT 300 Tau t 

Yu 400 Upsilon y 
oo 500 Phi ph 
Xx 600 Chi ch 
Vu 700 Psi ps 
Qo 800 Omega o 

(à à) 900 Sampi ts 

ex. 4 


IANNIS: 10, 1, 50, 50, 10, 200/la#, do#, re, re, la#, sol# 
XENAKIS: 60, 5, 50, 1, 20, 10, 200/ do, fa, re, dot, sol#, lat, sol# 
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Baz 
| BN 

xx 

* 

Li 
e 
++ 
e 
ax 
eit 
R 

Li 

EI 

eu 
ax 
* 
++ 
| BEN 
* 


B2. Utilizarea corespondentei dintre litere si numere ín alfabetul 
natural latin, în vremea lui Bach! 

Fiecárei litere din cuvânt îi corespunde o valoare numerică 
(conform ex. 62), apoi aceasta este tradusă în valoare MIDI (ex. 7). 


Z-24 


W=21 


IANNIS: 9, 1, 13, 13, 9, 18/ la, dott, dott, dott, la, fat 
XENAKIS: 22, 5, 13, 1, 10, 9, 18/ sib, fa, reb, reb, sib, la, fast 


oS 
| c 
as 
* 
+ 
» 
a 
| EN 
put 
TE 
* 
LI 
wr 
We 
H 
LEBEN 
LL 
* 
PN 
Lil 


C. Cáteva observatii numerologice 


Daca tnsumam cifrele din anii nasterii si ai mortii si transformam 
sumele în format MIDI, obţinem între rezultate o secundă mica 
descendentă, figura muzicală suspiratio (mib-re). 

2+0+0+1=3 (mib) 

1+9+2+2=14 

14 mod 12 = 2 (re) 


1 Tatlow, R., 2006, Bach and the Riddle of the Number Alphabet, Cambridge: 
University Press 

2 Rumsey, David, 1997, "Bach and Numerology: 'Dry Mathematical Stuff'?", 
Literature & Aesthetics 7:143-165 
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Dacă luăm în considerare anii centenarului, 2022 și 1922, în urma 
calculelor obținem aceeași figură muzicală suspiratio, transpusă (solb- 
fa): 

2+0+2+2=6 (solb) 

1+9+2+2=14 

1+4 = 5 (fa) 


Contopind cele două celule muzicale, obținem motivul mib-re- 
solb-fa, un desen asemănător BACH în jurul sunetului mi — corespondent 
MIDI al numărului 100 și al frecvenţei 21 Hz (ex. 8) — și care configurează 
figura muzicală barocă chiasmus (din gr. khiasma), un motiv muzical al 


crucii. 
G 
ex. 8 


Dacă însumăm termenii vârstei morții compozitorului, 79 de ani 
(7+9=16, 1+6=7), obținem cifra 7, ce corespunde notei MIDI sol si 
reprezintă totodată numărul de litere din nume. Aceeași cifră o obținem 
dacă  insumám valorile MIDI ale motivului de mai sus 
(Eb/3+D/2+Gb/6+F/5=16, 1+6=7). În plus, cifra 7 reprezintă nota sol. 

Putem concluziona, pe baza acestor observaţii numerologice, că 
viaţa lui Xenakis a stat sub semnul cifrei 7 și a unui spectru sonor pe sol. 
Poate, nu întâmplător, cea mai faimoasă lucrare a sa, Metastasis, are la 
bază această notă. 


D. Tehnici de implementare digitală 
în partea electroacustică a compoziţiei 


> Glissando cu filtru rezonant trece bandă pe baza zgomotului 

alb 
Algoritmul? construit (ex. 9 — pentru tranziţia 200,1-100,05 Hz) 
permite realizarea unui glissando pe 20 de voci, în interiorul spectrului 
sonor cu fundamentala 100,05 Hz (G1) al cărui armonic 20 este 2001 
(anul morţii compozitorului). Imitând gestul din debutul compoziţiei 


1 Toţi algoritmii prezentaţi au fost creaţi în mediul de programare MAX 
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Metastasis, glissando porneste de la G2 si are ca final intregul spectru 
(ex. 10). Ca sursá sonorá este folosit zgomotul alb (noise) iar efectul 
sonor este obtinut cu ajutorul glisárii valorii centrului frecventei de 
rezonanta. 


200, 100 21000 
line~ 200 
T 


reson- 1. 200 100 


"ÎI 


ex. 9 


>  Glissando descendent dinamic, cu mărirea permanentă a 
distantei dintre armonice 

Algoritmul programat (ex. 11) permite desfacerea in evantai a 
unui numár de 21 de sunete de tip dinte de fierástráu cu frecventa de 
2022 Hz, pana la impartirea in intervale identice de 101,1 Hz a 
intregului. Dupá douá tronsoane de 21 secunde, sunetul este 
fragmentat prin intonarea rapidă a unui acord/cluster ales aleator din 
cele 21 de armonice constitutive. 


0., -3.2258 21000 B 
exa 

3.2258, -101.1 21000 [random 21] 
cum 


ex. 11 
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> Glissando ascendent/descendent cu ajutorul subarmonicelor 
Realizarea unei deschideri/inchideri in forma de evantai de 21 de 
sunete cu ajutorul comenzii "subarmonic" implementatá in mediul MAX. 


> Glissando și oprire pe un acord granulat 

Algoritmul permite glisarea sunetelor în sens contrar, pornind de 
la 100 Hz și 2001 Hz și oprirea pe un acord prestabilit, apoi granularea 
acestuia. 


> Sinteză granulară a unui sunet preînregistrat 

Transformarea numelui înregistrat al compozitorului (un fișier 
audio cu durata de 1 secundă) prin redarea și panoramarea lui granulată 
cu o viteză de 100 de ori mai mică. (ex.121, parametrul speed = 0.01) 


granularized 


Granular synthesis is a f pling in which the sample is played often but with very short durations (ca. 100ms). This provides one way of doing 
time stretching and transposition without pitch change. It's also useful for exploring a sound's tonal content without its rhythmic structure 


Turn grains on. 


on 
| " 
EN - | 
time between grains 73 location 


ED ere... 
CES > 


== a ja DE 
speed 1 no pitch change 
linear playback 
The rgrano abstraction takes one argument, 


Hor rgrano.maxpat drumLoop.aif 
La e Start Audio 
E 16 ~ Lig 
B Open [ Record 
Manual S.. + 
Stop 
=, Output pattrstorage Untitled @savemode 0 


> Textura de bătăi acustice spectrale 

Tehnica utilizatá, vizibila in ex.13, presupune redarea simultaná a 
79 de instante ale unui sunet de tip dinte de fierástráu, cu frecvente 
aflate la distanta ascendenta de 0,0079 Hz unul fata de celálalt, pornind 
de la 100 Hz. Rezultatul este un spectru variabil, panoramat, al 
frecventei de bazá, ce va fi ulterior granulat. 


1 Am folosit granulatorul implementat in MAX 
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loadmess 0.0079 
0.0079 
[deviate * 
increment $1 100 i 
pak increment 0.5 0.5 


mc.sig- @chans 79 mc.phasor- @chans 79 " 
DES 


ex. 13 


> Canon aleatoriu spectral 
Generarea unei melodii spectrale cu multipli ai frecventei 100Hz 
si replicarea ei in celálalt difuzor. (ex. 14) 


ex. 14 


»  Polifonie aleatorie in registrul grav 

O melodie aleatorie cu valori intre 0-100 Hz emise cu frecventa 
de 79 Hz în difuzorul din stânga este imitată dinamic în difuzorul din 
dreapta. (ex.15) 
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> Valori aleatorii ale zgomotului alb filtrat rezonant 

Algoritmul (ex. 16) genereazá un zgomot alb aleatoriu controlat 
dinamic, cu valori ale frecventei de rezonanta intre 1922-2001si cu 
intervalul valoric 0-79 controland factorul Q de rezonantá, intensitatea, 


si frecventa semnalului aleator initial. 


scale -1. 1. 0 100 2 
Hiis 
| P * [E ~ 30530.81 
! delay~ 44100 4410 
= 


ex. 15 


scale -1. 1.079 


ex. 16 
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> Textura de zgomot alb cu filtru rezonant, controlat de rampe 
variabile 
Filtrul rezonant este controlat de 21 de rampe variabile, 
generánd o texturá punctualistá. (vezi ex. 17) 


increment $10 


mc.snapshot- 1 


mc.makelist 


PAZ = 


0. 0.769575 0.676439 0.583304 0.490168 0.397033 0.303897 
0.210762 0.117626 0.024491 0.931355 0.83822 0.745084 


0.651949 0.558813 0.465678 0.372542 0.279407 0.186271 
0.093136 


scale 0. 1. 0. 10000. 


0. 7695.747759 6764.392614 5833.037469 4901.682324 
3970.327178 3038.972033 2107.616888 1176.261743 
244.906598 9313.551452 8382.196307 7450.841162 
6519.486017 5588.130871 4656.775726 3725.420581 
2794.065436 1862.71029 931.355145 


mc.noise- @chans 21 


m 


mc.targetlist @chans 21 @listmode 1 


mc.reson- 1. 1000 100 
mc.stereo- @autogain 1 


/ U F 
/ 0.00 6224.55 633.78 5043.01 9452.25 3861.48 8270.72 2679.95 
Fd SS | 7089.19 1498.42 5907.66 316.89 4726.12 9135.36 3544.59 7953.83 
f N 2363.06 6772.30 1181.53 5590.77 0.00 0.00 0.00 0.00 
4 


ex.17 
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Catalin Cretu 


Numbers and letters - sources of musical material generation 
in 1.X.Q100 composition for soprano and tape 


The generation of sound material in the composition /.X.(0100 for 
soprano and fixed media, both electronic and acoustic — the score — is 
based exclusively on numbers or letters related to the names and dates 
in the life of the composer lannis Xenakis — to whom the work is 
dedicated, as can already be seen from the title —, developed through 
various techniques. As basic numerical elements we used the year of 
birth (1922), the year of death (2001), the year of the composition 
(2022), the age at which he died (79), the symbolic number of the 
centenary of his birth (100) as well as the difference between the last 
two (21), and the letters used are those that make up the first and last 
names. 

The article describes the sonic translation techniques of numbers and 
letters used in both the score and electronic part design and presents 
some numerological observations related to the context of the work. 
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Anotimpuri contemporane (|) 
Primăvara 


loana Baalbaki 


Introducere 


În luna aprilie a anului curent am asistat la debutul unui ambițios 
proiect de creaţie, interpretare și cercetare a muzicii contemporane 
românești, conceput și inițiat de compozitorul Alexandru Stefan 
Murariu, ce urmează a se implementa pe parcursul anului 2023, sub 
numele de Anotimpuri contemporane. Realizarea unor partituri noi, de 
către 15 compozitori din România, dedicate Ansamblului Couleurs, este 
punctul central al proiectului, lucrările urmând a fi interpretate în patru 
concerte, asociate celor patru anotimpuri, iar apoi analizate de către 
patru muzicologi clujeni, studiul de față reprezentând primul număr al 
seriei. 

Înainte de a trece la analizarea lucrărilor compozitorilor români 
dedicate primăverii, doresc să mă opresc asupra apariţiei și dezvoltării 
Ansamblului Couleurs, un ansamblu tânăr în peisajul muzical 
contemporan din România, dar care a reușit în puţinii ani de la înființare 
să se impună pe principalele scene de gen din ţară și să fie protagonistul 
unor valoroase proiecte artistice. De altfel, prezentul proiect este 
creionat în jurul ansamblului, a cărei timbralitate bogată reprezintă o 
sursă inepuizabilă de inspiraţie pentru compozitorii contemporani. 

Ansamblul Couleurs a fost fondat în anul 2020, de către 
compozitorului Alexandru Ștefan Murariu, cu funcţia de aparat sonor 
pentru programul de rezidență de creație oferit de muzicologul Bianca 
Tiplea-Temes, în calitate de director artistic al Festivalului International 
Ligeti - A tribute to Gyórgy Ligeti in his Native Transylvania!. Rezidenta 


1 Cea de-a treia ediţie a Festivalul International Ligeti s-a desfășurat exclusiv în 
mediul online, în perioada 28 octombrie-1 noiembrie 2020. 
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de creatie a presupus compunerea unei lucrari si pregatirea unui concert 
de autor. Astfel, in prima sa aparitie, ansamblul compus din flaut, vioará, 
viola, violoncel, harpá, pian si percutie a sustinut concertul /n 
Paradisum, transmis live in data de 29 octombrie 2020. Au putut fi 
audiate lucrári reprezentative din creatia tanarului compozitor clujean, 
precum El Niño pentru ansamblu instrumental - lucrare premiată în 
cadrul Concursului Internaţional „George Enescu” la secțiunea muzică 
de cameră, Pasărea măiastră pentru ansamblu, intrată de atunci în 
repertoriul curent al ansamblului, La Cathedrale de Rouen IV pentru 
flaut și vioară și In Paradisum, Chorus Angelorum pentru ansamblu 
instrumental și cor — comanda festivalului interpretată în primă audiție 
absolută. 

Reușita primului proiect și tenacitatea directorului artistic și 
dirijorului acestuia, Alexandru Ștefan Murariu, au făcut ca această 
inițiativă să nu rămână un proiect unic ci să fie începutul unei frumoase 
activităţi de promovare a muzicii contemporane, de sprijinire a actului 
creativ și a acțiunilor conexe — de cercetare sau educative; prin 
organizarea de concerte, înregistrări, concerte educative, mese rotunde 
și proiecţii de film. 

De la debut și până în prezent au urmat apariții în cadrul celor 
mai importante festivaluri de profil din România precum Meridian (2021 
și 2022), Minunata Muzică Nouă de la Sibiu (2021) și Cluj Modern 
(2022). Acestor evenimente li s-a mai adăugat și participarea în cadrul 
proiectului Duo in residence, organizat în cadrul Academiei Naţionale de 
Muzică „Gheorghe Dima”, în 2022, și finanţat prin programul FDI, ce i-a 
avut drept invitați pe compozitorul Alexandre Jamar din Franţa și pe 
dirijorul Cristian Spătaru din Republica Moldova și finalizat prin 
susținerea unor sesiuni de score reading cu studenti dirijori si 
compozitori ai ANMGD și a unui concert cu lucrări în primă audiție. 

Din necesitatea existenţei unui cadru formal de susținere a 
ideilor de proiect și de sprijinire a activităților ansamblului, directorul 
artistic, a înființat Asociaţia Culturală Sound Borders, alături de soţia sa, 
Ramona Murariu, flautistă și membră fondatoare a ansamblului și Andra 
Pătraș, muzicolog și expert în managementul proiectelor artistice. O 
echipă de management profesionistă, entuziastă și efervescentă ce a 
reușit în scurtul timp de la înființarea asociaţiei să realizeze un proiect 
de anvergură — Turneul National „Aniversări”, ce a angrenat, în 
implementarea sa, principalele instituții de învățământ muzical superior 
din România. Constând într-un periplu concertistic în cinci orașe din 

65 


Revista MUZICA Nr. 4 / 2023 


tara: lasi, Bucuresti, Sibiu, Timisoara si Cluj-Napoca, turneul a promovat 
creația compozitorilor Yannis Xenakis, Cornel Táranu, Dan Dediu, 
Alexandru Stefan Murariu si Aron Tórók-Gyurkó. Proiectul a fost 
nominalizat la premiile AFCN pentru anul 2022. 

Încă de la înființare, ansamblul a avut o formulă instrumentală 
complexă din punct de vedere timbral, cvartetului de coarde și pianului 
alăturându-li-se o harpă, 2 flaute, un clarinet și percutia. Astfel, 
ansamblul oferă o plajă timbrală bogată ce este valorificată de 
compozitori în diverse formule instrumentale. 

Repertoriul ansamblului se constituie preponderent din lucrări 
ale compozitorilor români, fără a exclude însă abordarea unor opusuri 
camerale ale compozitorilor secolului XX! precum Maurice Ravel sau 
Yannis Xenakis. Se remarcă, în programele ansamblului, asocierea 
creației compozitorilor români aparţinând diferitelor școli de compoziţie 
(Cluj, București, lași și Timișoara), dar și aparținând generaţiilor diferite, 
de la maeștri, conducători ai școlilor de compoziţie precum Cornel 
Taranu, Adrian Pop sau Dan Dediu, la tineri compozitor precum Aron 
Tórók-Gyurkó, Sonia Vulturar, Aurelian Bácan, Sebastian Tuna, fără a 
evita creatia Generatiei X reprezentata de Diana Rotaru, Serban Marcu, 
Tudor Feraru, Gabriel Mălăncioiu, Cristian Bence-Muk. 


Pentru concertul „Primăvara”, susținut în data de 25 aprilie 2023, 
în Studioul de concerte al Academiei Naţionale de Muzică „Gheorghe 
Dima”, Alexandru Ștefan Murariu i-a provocat pe compozitorii Tudor 
Feraru, Șerban Marcu și Gabriel Mălăncioiu să compună lucrări în 
diferite formule instrumentale, pornind de la tematica generoasă a 
primăverii. Astfel au rezultat cele trei lucrări: Exuvia de Tudor Feraru, 
Snowdrop de Șerban Marcu și Printemps, verdure de Gabriel Mălăncioiu. 
Programul concertului a fost completat cu încă trei opusuri potrivite 
tematicii proiectului, Joc cu păsări de Sonia Vulturar, Pasărea Mdiastra 
de Alexandru Ștefan Murariu și Introducere și Allegro de Maurice Ravel. 

În continuare mă voi axa, din perspectivă analitică, asupra celor 
cinci compoziţii românești, dorind să scot în evidenţă elementele de 
structură și limbaj ce fac trimitere la primăvară. 


1 Cum este cazul lucrării Introducere și Allegro pentru harpă, flaut, clarinet și 
cvartet de coarde de Maurice Ravel, intrată în repertoriul curent al ansamblului 
și care a făcut parte și din programul concertului „Primăvara”. 
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Metamorfoze sonore in Exuvia de Tudor Feraru! 


Reprezentánd o miniatura pentru clarinet si vibrafon, descrisa de 
compozitor ca fiind o , melopee acompaniată”? în care clarinetul joacă 
rolul principal, iar vibrafonul susține substratul sonor, ca o pătură 
armonică peste care se ţese 
linia solistică, lucrarea „încearcă 
să speculeze compatibilitatea și 
complementaritatea"? celor 
douá instrumente. 

Titlul, Exuvia, este un 
termen provenit din biologie ce 
desemneazá corpul sau invelisul 
abandonat al unei  vietáti 
(insecte, reptile) după procesul 
de metamorfozare din faza de 
pupă în cea de adult, proces pe 
care compozitorul îl asociază, la 
nivel metaforic, cu „ideea de 
renaștere, de eliberare, cu 
primăvara, cu lumina solară, [...] piesa dorind să ilustreze în cheie 
muzicală procesul biologic specific unor insecte care se descotorosesc 
de vechiul exoschelet și evadează către o nouă etapă a existenţei lor"^. 


1 Născut în 1976 la Cluj-Napoca, Tudor Feraru a studiat pianul în cadrul Liceului 
de Muzică „Sigismund Toduta” din orașul natal, iar mai apoi compoziţie si 
dirijat orchestră în cadrul Academiei Naţionale de Muzică „Gheorghe Dima”, ca 
discipol al compozitorului Cornel Táranu si al dirijorului Petre Sbârcea. A 
obținut o bursă de studii masterale la Western University din London, Canada, 
iar după absolvirea acestora a urmat studiile doctorale în cadrul University of 
British Columbia din Vancouver, Canada. A fost bursier al studiilor 
postdoctorale MIDAS din cadrul UNMB. În prezent este conferenţiar doctor la 
Academia de muzică clujeană, unde predă cursuri de armonie și contrapunct. 
Creația sa cuprinde peste 50 de opusuri, de la lucrări pentru instrumente solo 
și camerale, la operă de cameră și balet. 
Tudor Feraru, în prezentarea lucrării din caietul program al concertului. 
3 Idem. 
4 Ibidem. 
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Vibrafonul, un instrument de percutie cu un timbru aparte, ce 
poate fi usor asociat unei sonoritáti acvatice sau glaciale, pe care 
compozitorul o valorificá pe tot parcursul piesei prin scriitura armonicá, 
deschide lucrarea cu o introducere de patru másuri in care observam 
tipologia discursului intregului acompaniament, bazat pe acorduri de 
patru sunete — structuri armonice geometrice sau cu sunete adaugate — 
preponderent în registru grav si mediu, având durate lungi, dar 
asimetrice (ex. 1). 


C1. (8) bi 


= qTI— - = ren | 
D — = - - E - = o 
bacchette molle Pl fo. | jE e 
misterioso 
== 
T = 
— 


Ex. 1. Exuvia, fragment introductiv al vibrafonului 
construit dintr-un lant de acorduri, m. 1-4 


Desi piesa poartă indicatia metrică de 4/4, duratele lungi ale 
acordurilor, precum si utilizarea legato-ului peste bara de másurá si 
contopirea unor durate inegale creeazá o senzatie staticá, plutitoare, 
intreruptá in doar douá ipostaze printr-o scurtá pauzá sau cu o 
interventie ritmica, a unei scári descendente hexatonice, cu finalá pe fa, 
cu rol concluziv (ex. 2). 
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~ aG Mn | 
gc wie [7 == 
Imi 
———— 
43 ELE Sa | 
> Ra, delicato d te " bæ 


Ex. 2. Exuvia, intervenția vibrafonului cu scara hexacordică descendentă, 
cu finală pe fa, m. 14 


Acompaniamentul vibrafonului este structurat în două strofe, A 
si A’, prima de 44 de măsuri, iar a doua de 47, cele trei măsuri 
suplimentare ale segmentului secund reprezentând coroana pe acordul 
final. Această structură nu o regăsim și la nivelul discursului clarinetului, 
construit din segmente ritmico-melodice cu un pronunțat caracter 
improvizatoric, de durate diverse, dar notate cu o mare precizie în 
partiturä. 


În discursul clarinetului observăm preferința pentru linii 
melodice plastice, convexe sau concave, dar si motive „săgeată” 
preponderent ascendente, a căror construcţie sugerează preferința 
compozitorului pentru mersuri cromatice, sau cromatisme întoarse, 
urmate de salturi abrupte pe intervale disonante (septime descendente, 
octave mărite sau micșorate, none). Dacă la nivelul știmei vibrafonului 
pauza apare sporadic, în cadrul discursului clarinetului aceasta este 
adesea utilizată, cu rol de a delimita celulele motivice și dând astfel 
melodiei un caracter frânt. Această „simfonie a vocilor” este realizată 
discret de către compozitor, prin construirea unor plaje armonice pe 
baza unor sunete din linia melodică a clarinetului, în cadrul căreia va 
interfera adesea datorită discursului preponderent cromatic. 


Acumularea tensiunii spre punctul culminant se face treptat, prin 
lărgirea duratei temporale a segmentelor motivice din partida 
clarinetului, prin creșterea numărului de sunete pe unitatea de timp, 
obținută prin utilizarea formulelor ritmice excepționale — cvintolet, 
septolet, nonolet (ex. 3, m. 49-52); sau prin introducerea celulelor 
ornamentale de tip apogiatură (ex. 3, m. 47); prin mutarea discursului 
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cátre ambitusul acut si supra-acut al instrumentelor (ex. 3, m. 49-50) si 
nu in ultimul rand, prin cresterea dinamicii muzicale, de la indicatii de 
pp, apoi mp, mf, ajungându-se în măsurile 49-50 la ff la ambele 
instrumente. 


Punctul culminant al piesei este atins la másurile 48-51, prin 
discursul melodic al clarinetului in registrul acut si supra-acut, prin 
glissando-urile ascendente la interval de octava micsorata, urmate de 
scarile melodice ascendente accelerate, construite din formule ritmice 
exceptionale, cát si prin indicatia dinamicá ff, un tumult sonor dublat de 
forma de atac modificata la vibrafon — acorduri sustinute, in tremolo. 


Sf 
2 tem 2 


he, 


|P (come un ecó) 
2 | o | | ` = i 


Ex. 3. Exuvia, punct culminant, m. 48-51 


În continuare, discursul muzical al clarinetului se rarefiazá 
treptat, eliberándu-se, dupa másura 65, de ritmurile divizate si de 
formulele conglomerate de apogiaturi. La finalul lucrárii, in másura 85, 
regásim motivul melodic initial al clarinetului, variat prin inversare, 
indicatia nostalgico sugerând emotia amintirii sau a pierderii datorate 
metamorfozei. 
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nostalgico 5 
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Ex. 4. Exuvia, motivul initial al clarinetului in variantá inversatá, m. 86-87 


Snowdrops de Serban Marcu! 
sau transpunerea in sunete a ciocnirii dintre iarna si primavara 


Piesa lui Serban Marcu este o 
miniaturá pentru marimbafon solo 
dedicatá percutionistului Toni Vintur, 
membru permanent al Ansamblului 
Couleurs. Geneza acestei piese este 
deopotrivă legată de proiectul 
Anotimpuri contemporane si de 
proiectul de cercetare al 
percutionistului care, în cadrul 
studiilor doctorale efectuate la 
Academia Naţională de Muzică 
„Gheorghe Dima” este preocupat de 


1 Născut în 1977 la Brasov, Serban Marcu a urmat cursurile de specialitate în 
cadrul Liceului de Artă din orașul natal, pentru ca mai apoi să se specializeze în 
compoziția muzicală, în cadrul Academiei Naţionale de Muzică „Gheorghe 
Dima" din Cluj-Napoca, la clasa compozitorului Cornel Táranu, sub îndrumarea 
căruia a finalizat și studiile doctorale. În prezent este conferenţiar doctor în 
cadrul instituţiei pe care a absolvit-o, printre disciplinele predate numărându- 
se Armonia, Contrapunctul și Compoziţia muzicală. Creaţia sa cuprinde lucrări 
camerale, corale, de balet și operă ce au fost interpretate în festivaluri de 
muzică contemporană precum Cluj Modern, Festivalul Meridian, Festivalului 
Muzicii Noi de la lași. 
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dezvoltarea repertoriului pentru percutie solo semnat de compozitorii 
clujeni. 

Lucrarea valorifica potentialul timbral si tehnic al marimbei, unul 
dintre cele mai moderne instrumente melodice de percutie existente la 
ora actuala, datorita modificarilor pe care le-a suferit in ultimele decenii, 
printre acestea numărându-se lărgirea ambitusului melodic și extinderea 
sonoritatii prin creșterea dimensiunii instrumentului, îmbunătăţirea 
materialelor de construcție, dar și prin modificarea prelucrării plăcilor de 
lemn și a formei acestora, precum și a tuburilor rezonatorii. 

Titlul lucrării, Snowdrops (ro. ghiocei) face trimitere la programul 
proiectului Anotimpuri contemporane, prin simbolistica asociată acestor 
flori, ghioceii fiind considerati, în tradiţia populară, vestitorii primăverii. 

La nivel macro-structural, lucrarea se constituie dintr-o singură 
mișcare, care, conform spuselor compozitorului „se arcuiește în formă 
de pod, atingând o culminatie în tempo rapid si readucând în final, ca o 
amintire estompată, atmosfera începutului”. La nivel micro-structural, 
lucrarea are la bază trei motive contrastante care, în contextul tematic 
al piesei, pot fi asemuite unor personaje muzicale. Mi-am luat libertatea 
de a le numi metaforic: motivul iernii, motivul dezghetului și motivul 
ghiocelului. 

Analizând construcţia lucrării prin prisma motivelor sale, 
observăm că aceasta poate fi structurată în trei segmente: primul — 
expozitiv (m. 1-61), al doilea — dezvoltător (m. 62 -117) și al treilea — 
concluziv (119-136). 

Primul motiv, al iernii (ex. 5, m. 1-4), este un motiv static, o 
repetare pulsatilă, de șapte ori, a unei celule ritmico-melodice „x”, ce se 
constituie dintr-o optime pe sunetul /a din registrul acut, urmată de o 
pauză de o pătrime cu punct. Indicatia agogică Lento, sordinato, 
addormentato precum și cea dinamică mp, sempre uguale, senza vita 
creează cadrul acestei atmosfere statice, lipsite de viaţă, glacială. 
Pulsatia pe sunetul /a ne duce cu gândul și la picătura de apa ce cade de 
pe turturii de gheaţă odată cu topirea generată de sosirea primăverii. 


Lento, stordito, addormentato . = 54 


mp, sempre ugualé, senza vita 


Ex. 5. Snowdrops, motivul iernii, m. 1-4 
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La fiecare reaparitie, motivul iernii sufera mici modificari la nivel 
melodic, dar si la nivelul numărului de celule din care se constituie. Daca 
primele două apariţii se constituie din șapte celule, următoarele trei 
apariții se vor constitui din șase celule, element ce sugerează 
diminuarea forței sau a duratei iernii. La nivel melodic observăm o 
amplificare sonoră, construită prin alăturarea în plan descendent a 
sunetului so/# (în a doua apariție a motivului iernii, m. 12), urmată de 
sunetul fa (în a treia apariție a motivului iernii, m. 24) rezultând un 
acord de tip cluster (ex. 6). 


Ex. 6. Snowdrops, variația melodică la nivelul motivului iernii, m. 21 


Observăm o tratare diferită a variaţiei motivice, de la o apariţie la 
alta, în sensul în care la primele apariţii ale sunetelor noi, acestea sunt 
introduse în ultima celulă a motivului, pentru ca la apariţiile următoare 
amplificarea sonoră să intervină tot mai devreme, iar la ultima apariţie a 
motivului (m. 37) să asistăm la inversarea acestuia, construcția celulară 
pornind dinspre cluster spre unison. 

Motivul al doilea, al dezghetului (m. 4-8) este un motiv 
contrastant fata de motivul prim datorită registrului grav și mediu în 
care apare, datorită complexității melodice și ritmice, dar și datorită 
variațiilor la care este suspus cu fiecare apariție a sa. Este constituit din 
două celule, o primă celulă monodică „y”, caracterizată de saltul la terță 
ascendentă și duratele lungi dar asimetrice ale sunetelor constitutive, ce 
în apariţiile ulterioare va suferi variaţii prin amplificarea intervalului de 
la terță mică ascendentă, la terță mare (m. 14), apoi cvintă (m. 25), sau 
prin adăugarea unei celule în oglindă (m. 14). 

Cea de-a doua celulă, armonică ,z", este formată dintr-un gest 
muzical scurt în f ca o apogiatură pentru acordul ce-i urmează, în pp, cu 
o durată lungă. Remarcăm în bas, pendularea melodică si-sib-si, ce va fi 
variată în apariţiile următoare ale motivului printr-un mers descendent 
(m. 17-19), sau printr-un salt la cvintă descendentă (m. 44-45). 
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Lento, stordito, addormentato . - 54 


Ex. 7. Snowdrops, motivul dezghetului, m. 4-8 


Motivul dezghetului, al cárui nume mi-a fost sugerat de indicatia 
dinamicá, scongelandosi poco à poco, dar si de gestul muzical al celulei 
secunde ce trimite cu gândul la sunetul produs de picăturile de apa 
rezultate din dezghetul turturilor, primăvara, va apărea alternativ cu 
motivul ierni de cinci ori, înainte de a intra motivul ghiocelului (m. 47), 
contrastant fata de segmentul muzical anterior prin indicatia agogica 
Allegretto. 

Motivul ghiocelului, monodic, se constituie dintr-o celulă ritmico- 
melodică „a”, un anapest urmat de o pauză de pătrime, ce susţine patru 
tipuri de gesturi melodice (ex. 8): 

1. ascendent 3m, 2m cromatică, 

2. convex 5p, 2m cromatică, 

3. convex 7m, 3m, 

4. concav 7m, 4+, 

dar care vor suporta variatii melodice pe parcursul aparitiilor 
ulterioare prin inversare, recurentá, permutare, transpozitie si 
adáugare, dar si variatii ritmice, anapestul devenind apoi grup de patru 
saisprezecimi urmat de optime (m. 64, m. 70-71), sau grup de triolete 
(m. 65). 


' mf, come appena svegliato 


Ex. 8. Snowdrops, motivul ghiocelului, m. 47-48 
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Dupa prima aparitie a motivului ghiocelului, discursul muzical va 
continua prin alternanta acestuia cu motivul dezghetului, de trei ori, cu 
o singură abatere, între măsurile 57-59, când compozitorul readuce 
motivul iernii într-o formă dinamizată, accelerată prin reducerea 
duratelor pauzelor, până la eliminarea acestora (ex. 9). 


Ex. 9. Snowdrops, motivul iernii dinamizat, m. 57 


Zona mediană a piesei, construită din variaţii ale motivului 
ghiocelului, într-o manieră de toccatá!, va aduce și punctul culminant, 
pe secţiunea de aur (m. 91-92), segment construit dintr-un discurs 
diferit, format din acorduri-bloc de cvarte suprapuse, urmate de arpegii 
descendente și ascendente pe formule ritmice excepţionale (ex. 10). 


Ex. 10. Snowdrops, punct culminant, m. 91-92 


După o pauză generală de o măsură (m. 118) revin discret 
motivele de început, în formule comprimate, uneori până la extrem, mai 
întâi cel al dezghetului (m. 119-123), apoi, dialogat, cel al iernii și al 
ghiocelului, acesta din urmă într-o tehnică de atac diferită, fiind cântate 
direct cu lemnul baghetei, ce-i conferă o sonoritate seacă, uscată. Astfel, 
conform compozitorului, segmentul concluziv „readuce în final, ca o 
amintire estompată, atmosfera începutului”?, dar într-o manieră ce 
sugerează dispariţia, sfârșitul. 


1 Un gen și deopotrivă o tehnică de compoziţie care joacă un rol semnificativ în 
creaţia compozitorului, vezi în acest sens Tatiana Oltean, Aspecte idiomatice în 
creația de toccate a compozitorului Șerban Marcu, în Artes. Revistă de 
muzicologie, Editura Artes, 2022, p. 235. 
? Serban Marcu, în prezentarea lucrării din caietul program al concertului. 
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Spatializarea surselor sonore si tehnica oiseaux 
în Pasărea Măiastră de Alexandru Murariu! 


Geneza lucrării este legată de 
școala de vară “Academia Sighișoara” 
2017, la care a participat 
compozitorul, fiind beneficiarul unei 
burse de rezidență de creație, alături 
de alți patru tineri creatori români. 
Acestora li s-a solicitat să compună 
câte o piesă pentru ansamblu 
instrumental, cu sau fără voce, 
pornind de la basmele sau mitologia 
românească, lucrările fiind apoi 
interpretate de către artiști invitaţi la 
cursurile Academiei Sighișoara, la finalul școlii de vară. Alexandru Ștefan 
Murariu s-a oprit asupra basmului Pasărea măiastră, cules și publicat de 
Petre Ispirescu în volumul său de povestiri românești. Pasărea măiastră 
este un personaj zoomorf fantastic, cu puteri supranaturale, ţinut 
prizonier de către zmei, în căutarea căruia pornesc cei trei fii ai 
împăratului, într-un drum inițiatic, din care va ieși câștigător, cu ajutorul 
forţelor supranaturale, cel aflat de partea binelui. Lucrarea Pasărea 
măiastră se centrează în jurul personajului fantastic care este ocrotit si 
sprijinit de celelalte păsări. Compozitorul a apelat la tehnica spatializarii 
surselor sonore prin conturarea a două planuri sonore, cel principal — al 


1 Născut in 1989 la Deva, a urmat cursurile Liceului de Muzică „Sigismund 
Toduta” din orașul natal unde a studiat vioara. Și-a continuat studiile 
universitare în cadrul Academiei Naţionale de Muzică „Gheorghe Dima” din 
Cluj-Napoca, la secția compoziţie, fiind discipol al compozitorului Adrian Pop. 
După absolvirea tuturor ciclurilor de studii universitare, devine cadru didactic 
în cadrul Academiei clujene, în prezent susținând cursuri și lucrări practice la 
disciplinele Armonie, Teoria instrumentelor, Aranjament coral. Este un 
compozitor prolific și apreciat, dovadă stând numeroasele premii și burse 
câștigate de-a lungul anilor, printre care se evidențiază în mod aparte cele 
două premii pentru compoziţie la Concursul Internaţional „George Enescu” 
(2014, 2018) și două burse „George Enescu” oferite de Institutul Cultural 
Român (2015, 2019). 
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pásárii máiastre, reprezentat de pian, flaut si harpá; si cel secundar — al 
pásárilor ocrotitoare, personificate de cátre cvartetul de coarde si 
percutie cu ajutorul scriituri de tip oiseaux. Procedeul spatializárii 
surselor sonore este o trásáturá caracteristicá creatiei compozitorului 
Alexandru Stefan Murariu, pe care o întâlnim si în alte lurári precum 
Frontiéres, sau ciclul Espaces, insa in cazul lucrárii analizate, spatializarea 
constá in plasarea cvartetului de coarde in afara scenei!, in apropierea 
publicului, pe culoarele laterale ale sálii, in timp ce percutia este 
pozitionatá pe scená, in spatele grupului principal de instrumente. 

Lucrare monopartitá, de mici dimensiuni, este construitá din 
doua strofe simetrice, A si Av. Planul sonor principal are la bazá trei 
motive muzicale, fiecare atribuit unui anumit instrument, asemenea 
unor personaje muzicale. Motivul harpei constituit dintr-un gest melodic 
rapid (trezecisidoimi) de salt ascendent la 7M urmat de un salt 
descendent de 5-; o pauzá si apoi un glissando in registrul supra-acut 
(ex. 11, m. 1-4) va suporta variatii pe parcursul elaborárii discursului 
muzical prin recurente, fragmentari, contractii sau largiri. 


^ fe» É Muffled glissando s (EX 
= JA A IC EE D — Z 
m sa 


Ex. 11. Pasărea măiastră, motivul harpei, m. 1-3 


Motivul pianului este format dintr-o succesiune aparent 
aleatorie de saisprezecimi, cvintolete si sextolete, pe un plan melodic 
puternic cromatizat, dispersat pe o suprafața sonora de trei octave (ex. 
12, m. 8). 


1 Plasarea în spațiul ambiental al cvartetului depinde de structura sălii in care 
se desfășoară concertul. La Academia Sighisoara, sala de concerte are un 
frumos balcon la etaj, astfel încât membri cvartetului au putut fi plasati la cele 
patru colturi ale incáperii. 
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Ex. 12. Pasărea măiastră, motivul pianului, m. 8-9 


Ultimul motiv în ordinea apariţiei lui în cadrul lucrării este 
motivul flautului, reprezentând o melodie continuă, caracterizată de 
salturi ample, descendente sau ascendente și de durate lungi, asimetrice 
(ex. 13, m. 8). 


Ex. 13. Pasărea măiastră, motivul flautului, m. 8 


Caracteristică planului melodic secund este folosirea unor tehnici 
de atac sau execuţie precum glissando, tremolo și tril, discursul muzical 
fiind constituit din intervenţiile melodice scurte, ale unor celule de două 
sau trei sunete, cromatice, în stil oiseaux, tratate la nivelul vocilor prin 
tehnica imitativă (ex. 14). 


Ex. 14. Pasărea măiastră, planul sonor secundar, tehnică imitativă, m. 8-9 
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Prima sectiune A se incheie cu o fraza concluziva ce corespunde 
si cu punctul culminant al lucrárii, in care flautul sustine un discurs de tip 
oiseaux acompaniat de cvartetul de coarde si percutie cu triluri si 
tremolo-uri pe sunete lungi. 

A doua sectiune a lucrárii reia in mare parte materialul muzical 
initial, variatia cea mai pronuntata intervenind la nivelul frazei 
concluzive, discursul melodic de tip oiseaux fiind rásfirat la toate vocile 
ansamblului. 


Joc cu păsări de Sonia Vulturar! 


Compozitia Soniei isi 
are geneza în pasiunea ei 
pentru ornitologie. Ca 
membră a Societăţii 
Ornitologice Române, Sonia 
Vulturar s-a implicat în 
realizarea proiectului Noaptea 
Privighetorilor, pentru care a 
compus lucräri instrumentale, 
pornind de la cântecul 
păsărilor. În perioada 2020- 
2021, datorită situației 
pandemice, evenimentul nu a 
putut fi realizat în variantă 
fizică, dar s-au organizat 
acțiuni în mediul virtual, 
printre care si o serie de recitaluri in care s-a dorit valorificarea 
cântecelor pásárilor. Astfel a apărut ciclul de piese Joc de păsări 


1 Născută în 1990 la Oradea, a studiat vioara în cadrul Liceului de Arte din 
oraşul natal. A urmat, în paralel, studii universitare la specializarea interpretare 
vioară si compoziție, la Academia Națională de Muzica „Gheorghe Dima” din 
Cluj-Napoca, fiind discipolul compozitorilor Péter Szegő şi Adrian Pop. În 
prezent este șef partidă in orchestra Operei Nationale Române din Cluj-Napoca 
şi membru fondator al unor ansambluri camerale, printre care Ansamblul 
Couleurs, în cadrul cărora abordează deopotrivă atât repertoriul clasic, cât și 
cel contemporan. 
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constituit dintr-o serie de schite miniaturale, pentru diferite instrumente 
solo, cu un puternic caracter improvizatoric, pornind de la modele 
melodico-ritmice ale unor păsări precum sturzul cântător (Turdus 
Philomelos), cufundarul mare (Gavia Immer), frunzarita galbenă (/cterine 
Warbler), mácáleandrul (Erithacus Rubecula), privighetoarea de zavoi 
(Thrush Nightingale) si mierla (Turdus Merula), ale caror titluri vor fi 
denumirile tn limba latina a pásárilor imitate. 

Caracterul improvizatoric al pieselor apare atat la nivelul 
limbajului componistic, cât și al modului în care acestea pot fi puse în 
scenă. Spre exemplu, unele din piese nu contin indicaţii timbrale, cum 
este cazul piesei Turdus Merula, de asemenea, nu este notată ordinea 
schițelor și nu este specificat dacă piesele se cântă solo sau în diferite 
combinaţii instrumentale, contextul interpretării schițelor determinând 
structura lor. 


Pentru concertul din 25 aprilie, Sonia Vulturar, implicată în 
eveniment atât din postura de compozitor, cât și din cea de interpret, i-a 
invitat alături de ea, în conturarea momentului muzical, pe pianistul 
Alexandru Lazăr si pe clarinetistul Sergiu Cebotari. Interpretarea 
lucrărilor a conţinut și o componentă electronică importantă, constând 
în înregistrarea diferitelor cântece de păsări, în mediul lor natural, care a 
fost folosită drept fond sonor și în același timp conducător al discursului 
muzical, peste care s-au suprapus, la anumite semnale sonore, în 
ordinea aparitiilor lor, vioara, pianul și în final clarinetul. Viorii i-au 
revenit partiturile /cterine Warbler, Erithacus Rubecula si Thrush 
Nightingale; pianul a personificat Turdus Merula (mierla) și Turdus 
Philomelos (sturzul cântător), iar clarinetului i-a revenit schița Gavia 
Immer (cufundarul mare), într-o construcţie improvizatorică. 

Interpretii au fost plasați în diferite puncte ale sălii, pianul pe 
scenă, emițătorul în direcția opusă, în spatele publicului, iar vioara și 
clarinetul paralel cu publicul, pe culoarele laterale ale sălii, 
compozitoarea recurgând astfel la tehnica spatializarii sonore pentru a 
genera un rezultat cât mai apropiat mediului natural în care întâlnim 
cântecul păsărilor. 

Fiecare din cele șase piese valorifică scriitura de tip oiseaux, 
bogată în formule ritmice pendulante, plasarea melodiei în registrul acut 
și supra-acut al instrumentelor, structurarea discursului muzical pe baza 
unor motive scurte, ce pot fi repetate aleator (ex. 15). 
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** A, B and C motifs/sections can be replayed in any order, a piacere 


Ex. 15. Turdus Merula, cele trei motive constitutive ale schitei si indicatia cu privire la 
alegerea aleatorie a ordinii lor. 


Citatul muzical si efecte speciale in constructia muzicala 
a lucrării Printemps, verdure de Gabriel Máláncioiu! 


Dedicată Ansamblului Couleurs, Printemps, Verdure pentru 
flaut, vioara, viola, violoncel, percutie, harpa doreste sa surprinda 
trasaturile antagonice ale primáverii, in cele douá parti contrastante ale 


1 Născut în 1978 la Brasov, a urmat cursurile Facultăţii de Automatica si 
Calculatoare si cele ale Facultății de Muzică din Tlmisoara. Discipol al lui Remus 
Georgescu, care l-a initiat in tainele compozitiei muzicale, iar mai apoi, al lui 
Cornel Táranu si Adrian Pop, in timpul studiilor de master si doctorat la 
Academia Nationalá de Muzicá ,Gheorghe Dima" din Cluj-Napoca, Gabriel 
Máláncioiu a devenit el insusi cadru didactic, actualmente fiind conferentiar 
doctor în cadrul Facultăţii de Muzică din Timisoara, unde sustine cursurile de 
Orchestratie, Stilistica muzicii contemporane si Analizá muzicala. A compus 
peste 200 de opusuri, lucrárile sale fiind publicate la Universal Edition. 
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sale, despre prima compozitorul afirmând că „explorează dimensiunea 
fragilitatii, a luminii strălucitoare ce contrastează puternic cu întunericul 
iernii, zumzetul naturii ce prinde viatá"!, în timp ce a doua „sugerează 
năvalnica energie a primăverii, ce implică și furia apelor curgătoare, o 
forță a metamorfozárii cum nu întâlnim în alte anotimpuri"?. 


Quotation from Machauts rondeau " 
Rose, lz, printemps verdure 


127 c =~ Se gin hk ee 
n fe eee EE EE pt ete À 


Quotation from Machaut's rondeau 
Rose, fz, printemps. verdure 


pizz a à 


Vin. t = 


p 


Quotation from Machaut's rondeau 
Rose. liz, printemps. verdure 


ve, 


Quotation from Machaut's rondeau 
Rose. iz, printemps verdure 


pizz a 
Vc. 
P 


DEA 
l 


Ex. 16. Printemps, Verdure, p. 2, utilizarea citatului „y” in formă monodica, m. 127-129 

Lucrarea face referire, prin titlul pe care îl poartă, la rondeau-ul 
Rose, liz, printemps, verdure al lui Guillaume de Machaut, o lucrare care 
celebrează primăvara si pe care o 
vom întâlni, sub forma unor 
citate, în cadrul compoziției lui 
Gabriel Malancioiu. Acesta le va 
introduce, aparent aleatoriu în 
economia piesei, în varianta lor 
originală, sau puțin modificată 
prin contopirea a două voci 
(sopran si alto), generând astfel o 
linie monodică din discursul 
polifonic inițial, cum este cazul 


t Gabriel Malancioiu, în prezentarea lucrarii din caietul program al concertului. 
2 Idem. 
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citatului ,y" (ex. 16). Compozitorul nu va utiliza un singur segment 
melodic din piesa citatá, ci va decupa mai multe fragmente, pe care le va 
introduce atât în partea |, cât si în partea a Il-a a lucrării sale. 

În partea | va introduce citatul „X” la flaut, in măsura 21, fără nici 
o elaborare (ex. 17). Ulterior, in măsurile 38-39, citatul „x” se va regăsi la 
vioara, reluat tn stretto de cátre viola si violoncel. 


Quotation from Machaut's rondeau 
21 Rose, liz, printemps, verdure 


poco in relievo 


Ex. 17. Printemps, Verdure, p. 1, apariţia citatul „x” la flaut, m. 21 


Partea a Il-a va aduce citatul „y” în măsura 48, la flaut si vioară, 
în unison la octavă, acompaniat prin figuratie melodică în șaisprezecimi 
la harpă și flaut; iar în măsura 127, acesta va apărea a doua oară, la 
unison, dar în registre diferite, la flaut, vioară, violă și violoncel, într-un 
acompaniament figurativ la harpă și pian, ce suprapune celule 
pendulante și recurenta inversată a acestora. 

În măsura 135 apare un nou citat, ,z”, la vioară, cu două 
intervenţii fragmentare la flaut, acompaniat printr-un pentacord ionic 
descendent pe sib, la violă și o figuratie melodică la harpă cu sugestie de 
acord gravitațional. 

Partea | a lucrării, deși scrisă în notație metrică, în măsură de 
4/4, are un pronunţat caracter atemporal dat de formulele melodice 
asimetric repetitive, de intervențiile cu efectele speciale ale 
instrumentelor și de gesturile sonore de tip onomatopeic asemănătoare 
stilului oiseaux. Aici compozitorul exploatează potenţialul timbral al 
instrumentelor, solicitând acestora diverse tipuri de emisie și tehnici de 
atac ce scot interpretul din zona de confort dată de scriitura clasică, ca 
de exemplu, utilizarea pianului ca instrument cu coarde ciupite (ex. 18), 
sau producerea armonicelor parţiale prin ridicarea ciocănelului prin 
presarea clapei cu mâna dreaptă și atingerea coardei aferente cu mâna 
stângă (ex. 18); tremolo-ul de flageolet la instrumentele cu coarde (ex. 
19), bisbigliando! la flaut (ex. 20), efectul Roger Zare? la harpă (ex. 21) si 
pian, efectul ,seagull" la violoncel și violă (ex. 22). 


» 


1 Efect de tremolo specific instrumentelor cu coarde ciupite. 
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gliss. with finger on strings 
Actual sound A [E A fE 
oe — $ = = = = ===; =F = ===> = === === 


Pno. mf 


left hand: touch given strings at proper node 
to produce the 5" partial harmonics 


y = i = j 
Red. 


Ex. 18. Printemps, Verdure, p. 1, efectul armonicelor la pian (m. 14) si utilizarea 
pianului ca instrument cu coarde ciupite (m. 15-16) 


ord. sul p 

va EEE 
== LE) 

sul pc 


ord. £ - 
Vc. BE = = 


2 2 2 2 
3 3 113 'i 7 
4 4 4 4 
2 2 

| © 
p* C p* p* 
bisbigliando 

A 

O * 

= 

= 

PP 


Ex. 20. Printemps, Verdure, p. 1, bisbigliando la flaut, m. 23-24 


1 Efectul Roger Zare constă în legarea unei benzi de casetă pe o coardă, 
tensionarea slabă a corzii și ciupirea acesteia pentru a produce un sunet. 
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"Tie a piece of magnetic tape from an audio cassette to the C string on the harp with a simple knot. 
Then pull the tape taut with one hand, though not tight enough to stretch the tape. 
Use a finger on the other hand to rub the tape with a small amount of pressure to produce the sound" - ROGER ZARE 


Ex.21. Printemps, Verdure, p. 1, efectul Roger Zare la harpa, m. 41. 


EI 
Vla. I8 gH 


"seagull" effect 


Vc. é i E è 


"seagull" effect 


Ex. 22. Printemps, Verdure, p. 1, efectul ,seagull" la violă si violoncel, m. 25 


Fata de partea |, atemporală, partea a ll-a are un pronunţat 
caracter temporal, dat de formulele melodice repetitive. Partea este 
structurată în două strofe, A si Av (începând cu m. 87) ale căror discurs 
muzical este bazat pe celula motivică generativá, a cárei caracteristică 
determinantă este de factură ritmică, fiind formată dintr-un grup de 
patru saisprezecimi urmat de două grupuri de optime+pauză de optime 
(ex. 23). Prin diferite tehnici variationale se vor naște celule variate la 
nivel structural prin segmentare, augmentare (prin dublarea unor 
elemente) sau diminuare (prin retractia unor elemente). La nivelul 
parametrului sonor, identificam o varietate mare de modele melodice 
care vor sta la baza discursului melodic în continuare: utilizarea 
tetracordului frigic (ex. 23), unisonului (ex. 24, vioară), a pedalei de tip 
ison suprapusă unei pentatonii acustice (ex. 24, violoncel). 
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as short as possible 


Viola |H 


Violoncello |I: 


Ex. 24. Printemps, Verdure, partea ll, diferite tipare melodice ale celulei generative, 
m.2 


Consideratii finale 


Prezentul studiu nu si-a propus a fi o incursiune analitica 
exhaustivă ci și-a dorit să consemneze datele ambitiosului proiect de 
creație, interpretare și cercetare, al compozitorului Alexandru Ștefan 
Murariu, ce va reuni, pe parcursul anului 2023, valoroase nume ale 
componisticii românești, din generaţii și din școli muzicale diferite și ce 
va genera un repertoriu cameral nou de minim 15 piese, toate 
interpretate în primă audiție de Ansamblul Couleurs. 

Componenta de cercetare a proiectului, a presupus pregătirea 
unei mese rotunde la care au participat compozitorii programului 
primului concert, alături de subsemnata, în calitate de muzicolog și a 
vizat crearea unei punti de legătură între creatori si public, prin 
explicarea procesului creativ, pornind de la sursele de inspiraţie la 
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rezultatul final. În cadrul demersului meu analitic tocmai acest proces 
creativ am încercat să îl evidentiez. 
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SUMMARY 


loana Baalbaki 


Contemporary seasons (I). Spring 


The present study arose as a result of the project of composition, 
research and interpretation of contemporary music, entitled 
Contemporary seasons, conceived by the composer Alexandru Stefan 
Murariu, under the umbrella of the Sound Borders Cultural Association, 
and implemented in Cluj-Napoca, during 2023. The project involves the 
organization of four events, associated with the four seasons, in which 
15 Romanian composers are invited to produce chamber music pieces, 
which are then performed in concerts by the Ensemble Couleurs. The 
Spring Concert, held on 25 April 2023, presented, in first performance, 
the works Exuvia by Tudor Feraru, Snowdrop by Serban Marcu and 
Printemps, verdure by Gabriel Máláncioiu. The concert programme was 
completed with three more opuses suitable for the project's theme, Joc 
cu păsări by Sonia Vulturar, Pasărea Măiastră by Alexandru Stefan 
Murariu and Introducere and Allegro by Maurice Ravel. 
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RECENZII 


Sisters with Transistors — 
reflectii asupra creatiei de gen feminin 


Loredana Baltazar 


»ceea ce determină (...) pe om să creeze în artă 
este nevoia de a depune o mărturie. 

Omul in-formează materia pentru a marca 
prezența și trecerea lui. 

Deci el, cu gândurile, sentimentele, 

» 


visurile si abilitatea lui va trece in operá (...) 
Pascal Bentoiu, Imagine si sens ! 


În mitologia sumeriană, însuși oceanul cosmic „care a născut 
cerul și pământul” este personificat în cheie feminină de către 
zeița Nammu, reliefând firescul aplecării către creaţie ca una din 
însușirile generice ale complexului univers feminin, inspirator de frumos 
și cumul de sensibilitate. Contrariată de constatarea că femeile- 
compozitoare sunt mai putin mediatizate decât bărbaţii si că „multe 
dintre aceste femei au fost nevoite sa isi publice muzica sub un 
pseudonim masculin, sau chiar în anonimitate, pentru a nu avea 
probleme cu familiile lor” (citând binecunoscutul caz al sorei lui 
Wolfgang Amadeus, Nannerl Mozart, a cărei carieră s-ar fi încheiat 
prematur, la doar 18 ani, din cauză că i-ar fi afectat ,reputatia"), 
muzicologa spaniolă Sakira Ventura a alcătuit, în 2020, o „hartă” a 
compozitoarelor care include biografiile si lucrările a peste 530 de 
autoare din întreaga lume, întâiul nume menţionat fiind cel al maicii 


1 P. Bentoiu — Imagine și sens, București, Editura EIKON, 2023, p. 286 
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starete Kassia, ale cárei imnuri religioase au fost incluse, incá din secolul 
9, in slujbele de rit bizantin ale bisericii ortodoxe. 

Si daca, pana in secolul XX, cariera componistica, cea dirijorala, 
de producator, regizor muzical sau inginer de sunet, precum si 
jurnalismul muzical páreau a fi tinte intangibile pentru o femeie, ale 
cărei calități artistice erau recunoscute doar în sfera interpretativă sau, 
deseori, reduse doar la virtutea de muză inspiratoare a unor creatori- 
bărbaţi, după 1900 situaţia a început, treptat, să se schimbe. Nume 
precum Ethel Smyth, Amy Beach, Dora Pejacevic, Florence Price, Nadia 
si Lili Boulanger, Verdina Shlonsky, Imogen Holst, Vitézslava Kaprâlovă 
si, ulterior, Violet Archer, Thea Musgrave, Katherine Hoover, Joan 
Tower, Ellen Taaffe Zwilich, Libby Larsen, Jennifer Higdon ori Sofia 
Gubaidulina au reușit să se impună în sfera creaţiei muzicale clasice, 
câteva dintre ele fiind chiar recompensate cu premii Grammy și Pulitzer, 
în timp ce, în paralel, non-conformistele Clara Rockmore, Daphne Oram, 
Bebe Barron, Pauline Oliveros, 
FANA AAA S | Delia Derbyshire, Maryanne 

EYE-OPENING, EAR-SCRAMBLING JoY“ Amacher, Eliane Radigue, 
arta unt meu Suzanne Ciani ori Laurie 
SISTERS Spiegel au devenit pionierele 
WIT | unui alt tip, cu totul 
H individualizat, de  realizare 


wA 


wepow 


TRANSISTORS componistica, exploránd 


imaginativ angrenajul sonor 
electroacustic pentru a-şi 
contura propriul palier 
spectacular în fața unui public 
dornic de noutate. 

Ideea unui dispozitiv, a 
unei ,masinárii" prin care se 
poate comunica sensibil, 


e 
o 
M 
m 
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- 
a 
> 
2 
D 
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& cumulata cu posibilitatea 
3e implicárii unei singure 
persoane în procesul de 
creație - interpretare le-a 


fascinat, încă de la începutul 

secolului XX, pe cele care-și doreau să poată fi, simultan, compozitor și 
performer, să-și exteriorizeze trăirile afective și să transmită emoție prin 
intermediul constelatiilor de sunete. Deși aparent motivată si 
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impulsionata de progresul tehnologic, ori de tipologia obiectului fonic 
„de unică folosință” pe care se bazează, în fapt, această fenomenologie 
sonoră de natură experimentală, muzica electronică s-a dovedit, în timp, 
a fi depozitara unui arsenal expresiv de o sugestivitate impresionantă, 
intuit ca atare de generaţia Clarei și a lui Daphne, Bebe, Pauline, Delia, 
Maryanne, Eliane, Suzanne si Laurie. 

În acest context, inspiratul documentar lansat de Lisa Rovner în 
2021 sub titulatura metaforica Sisters with Transistors si-a asumat 
misiunea de a schita, cu mijloacele proprii celei de a saptea arte, 
dinamica particulara a relatiei celor noua creatoare mentionate cu 
ambientul electronic, cu atât mai mult cu cât „Electronic music’s unsung 
heroines” — asa cum sunt ele denumite fn subtitlul filmului — scriu istorie, 
punând în lumină, generic, apetenta femeilor compozitoare pentru noul 
gen al muzicii electroacustice. 

Semnalând povestea unor femei „care aud muzica înăuntrul lor”, 
filmul Lisei Rovner construiește o serie de miniportete-simbol ale 
libertăţii creatoare centrând expunerea pe energia unui personaj 
Feminin ce-și redimensionează fatetele. Formulata ca work in progress, 
construcţia filmică își dezvăluie atuurile cu acea naturalete caracteristică 
unei realizări cinematografice incontestabile, debutul relatării — o 
analogie cu primii pași ai istoriei peliculei — combinând imagini de arhivă 
ce mărturisesc animat despre o lume ajunsă în perpetuă mișcare, un 
univers plurivalent în parcursul căruia fenomenul artistic are tendinţa de 
a se redefini. Ritmul alert al derulării cadrelor, marcat printr-o cascadă 
de cut-uri, imprimă autenticitate naraţiunii vizuale, rapiditatea 
tranzitiilor făcând aluzie la tehnica cinematografică a începutului de 
secol XX. Liantul fonic al construcţiei filmice, cu rol laitmotivic — 
diversele mostre de sonorități obținute prin accesarea dispozitivelor 
electronice — fluidifică arhitectura cinematografică facilitând, totodată, 
familiarizarea spectatorului cu acest arsenal sonor mai puţin obișnuit. 

Cap de afiș, imaginea violonistei lituaniene Clara Rockmore, 
indisolubil legată de senzualitatea particulară a thereminului — un 
instrument inventat de profesorul Leon Theremin în anii ‘20 parcă 
anume pentru a-i pune în valoare capacitatea creativă — facilitează 
contactul cu maleabilitatea universului feminin. Descoperind plăcerea 
de a „manevra” de la distanță această sursă electronică pe care n-o va 
mai abandona niciodată, artista a reușit, în acea epocă, să-și uimească 
publicul cu surprinzătoare versiuni timbrale ale repertoriului clasic redat 
exclusiv la theremin. „Nu poţi să modelezi sonor aerul cu ciocanele, 
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trebuie sa canti cu aripi de fluture", isi argumenta Clara interpretarea 
uluitor de nuantatá, o veritabilă provocare pentru spectatorii 
neobisnuiti cu capacitatea unui ,mecanism" de a emotiona in lipsa 
uzualei atingeri fizice! 

Imersiunea cvasi hipnotica in acest nou cosmos muzical, alcátuit 
din structuri polifonice remodelabile prin intermediul prelucrárii benzii 
magnetice, a captivat-o si pe matematiciana Delia Derbyshire, 
îndeplinindu-i visul de a crea sonoritati inedite într-o epoca în care 
radioul reprezenta singura sursă de educatie. Era epoca în care 
potentiala transformare a sunetului real intr-o varietate de rezultante 
fonice abstracte reprezenta, psihologic, o alternativa de a te elibera de 
acumularea tensionala datoratá recentei conflagratii mondiale. 

Aceeasi perioada a anilor '50, in care femeile preluaserá, nolens 
volens, posturile bărbaţilor, tinzând sa le ,copieze" atitudinea si 
comportamentul, a fost si momentul afirmárii lui Daphne Oram, sub 
influenta unei scrieri care profetea ca, in viitor, muzicienii vor opera cu 
sunete pure, in loc sa utilizeze aparatul orchestral traditional. Sedusá de 
potentialul urias al tipologiei electronice, talentata pianista, absolventa 
a respectatei Royal Academy of Music, a experimentat, tn studiourile 
BBC, ,efectele" sonice care însoțeau piesele de teatru radiofonic si a 
decis că acea „magie” sonoră ce învăluia cuvintele merita să depășească 
statutul de anexă ilustrativa; în consecinţă, și-a construit un studio 
independent de muzică electronică pentru care a schiţat un sistem 
special de reprezentare grafică a sunetelor, denumit oramics, sistem ce 
urma să traducă vizual gândurile compozitorului. 

Cu toate că la debutul anilor '50, în Franţa, muzica electronică 
era considerată „diabolică”, Eliane Radigue visa la „o muzică ireală, 
impalpabilă, care să apară și să dispară ca norii pe un cer albastru de 
vară”, percepând întregul spaţiu ca pe un univers muzical, în timp ce, în 
S.U.A., Bebe Barron își dorea să proiecteze sunete „dincolo de percepția 
urechii umane” în propriul studio de înregistrări experimentale conceput 
în colaborare cu soțul ei, Louis Barron, ambii devenind primii autori ai 
unei coloane sonore exclusiv electronice — Electronic Tonalities — special 
destinate unui film — Forbidden Planet. 

Întotdeauna surprinsă „de graniţa dintre sunete”, Pauline 
Oliveiros a căutat soluţii, prin intermediul unor dispozitive și procedee 
diverse, pentru a dezvolta performance-ul live-electronics, reușind să 
creeze un sistem de tape delay care să-i permită să controleze simultan 
instrumentul acustic și magnetofonul; împărtășindu-i preocuparea de a 
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simti si de a personaliza energia sunetelor din jur, Maryanne Amacher si- 
a concretizat interesul fata de simbioza dintre stiinta, viata si sunet 
creând acea muzica în care ascultătorul să aibă proeminente 
„experienţe vivide de contribuitor”. 

Aidoma Maryannei Amacher, și Laurie Spiegel, dezamăgită de 
superficialitatea înșelătoare a anilor ’50, și-a dorit să se poată „juca” cu 
fizicalitatea ascultătorului prin intermediul potenţialului incredibil al 
computerului „de a combina ce e mai bun din toate lumile”; iar 
experienţa reală, autentică, vie, a Maryannei Amacher de a face o casă 
„să vibreze” a incitat-o, totodată, pe pianista de provenienţă clasică 
Suzanne Ciani să se implice interpretativ în noul univers electronic, cu 
bucuria nedisimulată a acelei libertăți totale pe care orice creator de 
limbaj o poate trăi. Redefinindu-și vocaţia, Ciani a avut capacitatea de a- 
și transforma arta într-un mijloc de subzistență, edificându-și propria 
companie de la conducerea căreia a devenit, în 1980, prima femeie 
angajată să scrie partitura muzicală a unui lungmetraj — filmul lui Lily 
Tomlin, The Incredible Shrinking Woman. 

Dincolo de reţeta unui documentar „de succes” pe care filmul 
Lisei Rovner o respectă la nivelul conexiunii episoadelor biografice, 
succesiunea cadrelor ambientale creatoare de atmosferă, similare ori 
complementare dinamicii sonoritatilor electronice — dansul unor cupluri 
pe fundalul sonor al looping-urilor electronice, detaliile uimitoarelor 
graffiti ale anilor '50 din Greenwich Village, parcurgerea în viteză a unor 
peisaje diverse, prelucrarea cromatică a unor momente cronologice ale 
zilei, urmărirea liniilor de forţă ale fotografiilor unor construcţii 
impozante, spectrul imaginilor filtrate, superpozabile, în culori 
contrastante / modulante, ori configurările contururilor unor corpuri 
umane surprinse în poziție de meditaţie sau radiografiate sinuos, în 
mișcare / balet — induc naraţiunii cinematografice sentimentul unui road 
movie, al unui periplu portretistic mozaicat care reflectă stări și atitudini 
simptomatice, de gen feminin. 

Mai mult decât o simplă sinteză interartistică, Sisters with 
Transistors aduce în lumina proiectoarelor esenţa spiritului unui secol, 
exprimată prin acel cumul de inteligenţă și senzualitate, ingenuitate și 
prospețime, forță și acuitate sensibilă specific feminine. Este si probabil 
că va rămâne, peste timp, un document cinematografic must-see al 
istoriei artei contemporane, un film captivant finalizat impecabil de 
către Lisa Rovner! 
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Loredana Baltazar 


Sisters with Transistors — reflections on female gender creation 


Lisa Rovner's inspiring documentary released in 2021 under the 
metaphorical title Sisters with Transistors has taken on the mission of 
sketching, with the means of the seventh art, the particular dynamics of 
the relationship of the nine creators mentioned with the electronic 
environment, all the more so as "Electronic music's unsung heroines" - 
as they are called in the film's subtitle - are writing history, highlighting, 
generically, the aptitude of female composers for the new genre of 
electroacoustic music. 

Signalling the story of women "hearing the music inside themselves", 
Lisa Rovner's film constructs a series of mini-portraits-symbols of 
creative freedom centering the exhibition on the energy of a female 
character redefining her facets. More than a simple interartistic 
synthesis, Sisters with Transistors brings to the spotlight the essence of 
the spirit of a century, expressed through that combination of 
intelligence and sensuality, ingenuity and freshness, strength and 
sensitive acuity that is specifically feminine. It is, and will probably 
remain, a must-see cinematic document of contemporary art history, a 
captivating film impeccably completed by Lisa Rovner! 
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Cosmos si osmoza: 
portret componistic Calin loachimescu 


Diana Rotaru 


Una din cele mai interesante aparitii din colectia ,,Antologia 
Muzicii Româneşti” a Uniunii Compozitorilor şi Muzicologilor Romani 
este o navetă circulară, sub formă de CD, cu care călătorim prin 
cosmosul creaţiei compozitorului Călin loachimescu: de la austeritatea 
construcţiilor atonal-seriale 
(Cvartetul de coarde nr. 1 — 
ANTOLOGIA MUZICII ROMÂNEŞTI 1974), la spectralismul de 
esență românească 
(Cvartetul nr. 2 — 1985, 
Celliphonia — 1987), la neo- 
limpezimea cu doze distilate 
de postmodernism (Tetra- 
Chords — 2015, A Due - 
2017, Jokers — 2020) si, in 
final, la magia electronica 
(Electric Dream — 2021). 
Chiar si numai din aceste 
cáteva várfuri topografice 
ale muzicii sale ni se relevá 
necesitatea organica a lui 
loachimescu pentru ordonarea discursului sonor, pentru armonia 
profundă a arhitecturii verticale si orizontale. Este vorba de acea „nouă 
consonanta”, obiectiv declarat al compozitorului, pe care nu îl văd legat 
exclusiv de explorarea spectrului de armonice al unor fundamentale 
(dimensiune importantă a muzicii sale), ci, la un nivel macro, de kairos, 
de clipa prielnică în care apare fiecare sunet — şi chiar fiecare lucrare. Îl 
citez aici pe Dan Dediu: „(...) nu compune mult. Compune încet şi parcă 
stă la pândă. Pescuieşte în adanc.”? Compozițiile lui Călin loachimescu 


1 Dan Dediu, Siluete în miscare. Eseuri despre compozitori români, Editura 
Muzicală, Bucureşti 2021, pag.160 
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sunt insule de armonie, organisme reziliente náscute in oceanul de haos 
ale existenţei moderne: înclinație naturală cu siguranţă cultivată de 
studiul cu Ștefan Niculescu (cu dublă formaţie de muzician şi de inginer), 
de stagiul de informatică muzicală de la IRCAM (1982), de vizitele 
periodice la Cursurile de muzică nouă de la Darmstadt, pepinieră a 
muzicii de avangardă si, nu în ultimul rând, de fineţea, subtilitatea 
cizelată ca regizor muzical în cadrul Societăţii Române de 
Radiodifuziune. Creaţiile sale sunt sculpturi acustice finisate cu acribie 
de alchimist. 

Un alt aspect important al muzicii lui Călin loachimescu este 
osmoza rafinată a elementelor de tradiție muzicală într-un limbaj 
personal — şi mă refer aici la tradiția muzicii orale, arhaice româneşti, 
dar si la tradiția muzicii occidentale. Pe de o parte, esența folclorului 
muzical — melisme, apogiaturi, sunete-pivot, sonorități onirice de 
„fluiere” sau de „buciume” — este topită într-un discurs care, în unele 
lucrări (bunăoară, în Celliphonia) pare derivat din siajul post-enescian. 
Pe de altă parte, regăsim atât stileme niculesciene (cutuma isonului sau 
alternanța nod-ventru, în aceeaşi Celliphonia), cât şi rămăşiţe 
decontextualizate ale sistemului tonal (trisonuri, secvenţe, figuratii, 
game, arpegii — în Tetra-Chords, Jokers sau A Due). Acestea din urmă 
sunt privite „din avion”, cu o detaşare meta-stilistică, descătuşate de 
propria istorie: un „postmodernism homeopat”, hiper-distilat, personal. 

Portretul componistic 
debutează cu o dublă scrisoare de 
dragoste: pentru soţia sa, Anca 
Vartolomei — a cărei măiestrie 
interpretativă este minunat pusă în 
valoare de virtuozitatea scriiturii — 
şi pentru violoncel, creuzet infinit 
de sonorități şi culori. Este vorba, 
fireşte, de Celliphonia, capodoperă 
indiscutabilă a muzicii româneşti, 
poate cea mai spectaculoasă 
lucrare dedicată violoncelului de 
către un compozitor român. Forma 
se articulează într-o succesiune de cinci volute care urcă şi coboară 
treptat ca registru: în prima are loc un dialog între grav şi acut, între 
două fundamentale cátárátoare (LA — coardă liberă cu scordaturá — şi 
armonicul său 3, MI, amândouă din ce în ce mai acute) şi proiecţiile lor 
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spectrale, înfloriri cu iz de fluier. „Loviturile” percusive care muşcă din 
când în când fundamentalele (pizzicato bartókian, col legno gettato) 
adaugă o dimensiune ritualică muzicii. În a doua volută, un motiv- 
semnal de patru sunete declanşează mediul electronic, care este realizat 
exclusiv din procesarea violoncelului: multiplicat, lichefiat, distorsionat, 
alterat în aliaje „extraterestre” ca sonoritate, câteodată recognoscibil 
dar de mai multe ori greu identificabil ca sursă sonoră („banda” lucrării a 
fost revizuită in 2015). A treia voluta este bântuită de terta mică LA-DO 
şi de scări ascendente obsesive pe armonice, iar a patra plonjează în 
universul sonor al fundamentalei DO, cu bizare efecte de panoramare şi 
sunete de „bucium” prin glissandi de armonice. Ultima volută revine 
treptat la fundamentala LA, după un voiaj acustic delicios generat de 
posibilităţile ring-modulatorului. Naturaletea aproape „improvizatorică” 
a gestului muzical, notat însă cu maximă acuratețe, scriitura melismatic- 
consonantă, alternanţa stază-mişcare, stratificarea eterofonică, gravele 
viscerale cu proiecții de armonice, apropiate de cântul călugărilor 
tibetani - toate acestea caracterizează lucrarea drept o invocatie 
cosmică, straniu obiect sonic plutitor prin spaţiu, care înfloreşte 
continuu prin multiplicare şi captează tot felul de lumini şi umbre. Este 
un plonjeu, dar şi o sculptură în interiorul unui sunet fundamental şi al 
unui instrument, cu banca sa inepuizabilă de culori — o sondare ce 
aminteşte de Giacinto Scelsi şi concepția sa despre funcţia taumaturgica 
a muzicii. Un ison ritualic ramificat fractal care rodeşte în permanenţă. 

Cea de-a doua piesă de pe CD, A due, reprezintă o simplificare 
bruscă a limbajului, mai ales din punct de vedere ritmic, o limpezire a 
scriiturii cu ecouri din şcoala franceză de compoziţie. Avem aici un 
omagiu adus claritatii şi frumuseţii intrinseci a sunetului de flaut şi de 
harpă, cu aluzii la anumite „clişee” legate indisolubil de istoria celor 
două instrumente (figuraţiile repetate la harpă, sunetele repetate în 
secvenţe la flaut care amintesc de lucrarea lui Andre Jolivet, Chant de 
Linos). Un poliacord initial figurat din două trisonuri majore (Do şi Si) va 
îmbrăca transformări succesive, de la acorduri mărite la acorduri de 
cvarte, de la arpegii la motive zigzagate în duble, până la valsul nostalgic 
din finalul piesei. Cele două instrumente se înnoadă în panglici delicate, 
pe rând continue sau discontinue, se urmăresc în ştafete, se imită unul 
pe celălalt într-un discurs care îmbină segmentarea bazată pe contrast 
cu o strategie de continuă anticipare a sectiunilor următoare prin 
„aruncarea unor micro-buzdugane” sonore: tânguirile la semiton ale 
flautului din debutul lucrării sunt preluate ulterior de harpă, figuratia 
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harpei este preluată de flaut, bucăţi din climax apar încă din cea de-a 
treia secțiune (jet whistles, note repetate). Coda este un mozaic sintetic 
de amintiri din toate secţiunile. O lucrare dedicată fiului său, 
remarcabilul Matei loachimescu, însoţit la fel de profesionist pe 
înregistrare de harpista Miriam Adefris. 

Jokers propune o reinterpretare a formei clasice de rondo 
(ABACADABA), unde „refrenul” reprezintă impulsul cinetic: o rotaţie 
jovială construită în baza unui alt „clişeu” din cufărul tradiţiei tonale şi 
anume, gama. Ridicată la rang tematic şi învestită cu funcţia de 
propulsie a materialului sonor, gama, alternativ descendentă şi 
ascendentă, domină cele trei continuitati care alcătuiesc refrenul — care 
apare mereu variat — şi din când în când coagulează materia sonoră în 
finalul cupletelor. Cupletele, spre deosebire de refrenul cărnos, sunt 
delicate, bizare şi bazate pe tehnica de hoguetus sau de ştafete — 
discontinuități rafinate timbral cu parfum de Satie; se remarcă B-ul cu al 
său hipnotic „cântec de leagăn”. Ludicul afirmat din titlu este discret, 
generat mai degrabă de contrastul dintre energia refrenului şi stazele 
stranii din cuplete; climaxul lucrării este, însă, o izbucnire colectivă în 
râs, element teatral cu o doză consistentă de absurd, precedat, ce e 
drept, de scurtele si veselele invocatii ce apar pe parcurs în timpul 
refrenelor („hei!”). Márturisesc că mi-aş fi dorit ca aceste insertii vocale, 
precaut rafinate în timpul înregistrării şi al masterizării, să fi fost mult 
mai viscerale, mai necontrolate, mai „maniacale”; ar fi accentuat şi 
contrastul cu superba Codă — un fel de umbră de lumină a refrenului, 
aici continuitatile suprapuse fiind transparente şi gingaş-bizare (eoliene, 
percuție de clape, glissando pe armonice şi pe coardele pianului). În rest, 
impecabilă interpretarea ansamblului PROFIL (Emil Vişenescu — clarinet, 
Mircea Marian — violoncel şi Adrian Maier — pian), li s-a potrivit mănuşă 
polaritatea expresivă a piesei. 

Cvartetul nr. 1 — scris în anii studenţiei, in 1974 — foloseşte 
scriitura polifonică tipică celei de-a Doua Școli Vieneze, tatonând, aşa 
cum declară şi compozitorul, şi cu eterofonia. Dacă prima parte propune 
gesturi defazate, ample, clare, cu un profil abrupt (predominant 
descendent) care se topesc în lamentări claustrofobice într-un registru 
comun, dar şi cu mici momente solistice (violă, violoncel) şi cu explozii 
„lemnoase” de pizzicato-uri, a doua este construită pe principiul limpede 
şi asumat al contrastului: o mişcare rapidă de şaisprezecimi, croşetată 
prin inlantuiri de mici gesturi discontinue, este juxtapusă cu una în 
ralanti. Impresionează expresivitatea convingătoare care depăşeşte 

97 


Revista MUZICA Nr. 4 / 2023 


austeritatea limbajului intonational; impresionează si interpretarea 
cvartetului Philharmonia (George Niculescu — vioara |, Eduard Turjanski 
— vioara Il, Gheorghe Jalobeanu — viola si Aurel Niculescu — violoncel). 
Foarte nimerită este luminarea bruscă a spaţiului muzical prin 
succedarea cvartetului pe CD cu hiper-diatonica Tetra-Chords (Premiul 
UCMR în 2015) — din nou o lucrare dedicată fiului său şi a ansamblului 
din care acesta face parte, Green Thing; nu pot să nu remarc constanta 
înseninare a discursului muzical în lucrările dedicate lui Matei 
loachimescu (şi amintesc aici şi Concertul pentru flaut), ca o imbratisare 
paternă prin intermediul sunetelor. Cu rădăcini în tesäturile sonore din 
trisonuri din creaţia lui Tiberiu Olah, Tetra-Chords foloseşte, prin 
intermediul celor patru instrumente (flaut, vioară, violoncel şi pian), cele 
patru acorduri (major, minor, mărit şi micşorat), ca nişte „pastile de 
emoție” strămutate din povestea lor tonală si puse să genereze altă 
poveste. Aşa cum declară şi compozitorul în prezentarea din booklet?, 
fiecare acord îşi poartă în sine codificarea aplicată de-a lungul secolelor 
de muzică: acordul major reprezintă starea de bine, cel minor, starea 
depresivă; acordul mărit, centrifug, este imponderabil, în timp ce 
acordul micşorat, centripet, condensează anxietate şi mister. Cele patru 
trisonuri domină întreaga construcţie a lucrării, atât pe orizontală, cât şi 
pe verticală: singurul elemente de contrast este gama, altă „carcasă 
tonală” (ca să folosesc expresia lui Dan Dediu?) pe care o va relua şi în 
Jokers. Forma este din nou articulată în baza contrastului limpede: 
trisonuri care plutesc izolate într-un spațiu rarefiat, ca nişte insule de 
afect; apoi, continuum ludic şi hiper-energetic bazat pe gamă, cu 
acorduri placate discontinuu şi vânjos de pian; din nou trisonuri, acum 
împletite într-un continuum delicat, parazitat de aceleaşi trisonuri 
condensate ritmic; iarăşi game simpatic-isterice, într-un discurs 
densificat; ruptură a poveştii şi patru arii succesive, cadenze care pun în 
valoare, pe rând, fiecare instrument în parte, cu mici ciozvârte de game 
care încearcă să îşi recapete dreptul la existenţă; într-un final, reuşesc, 
dar sunt întrerupte de finalul delicat, un Mi acut irizat în armonice peste 
care zbat din aripi ultimele zvâcniri trisonice. Numai cuvinte de laudă 


1 Portret componistic Călin loachimescu, CD 61 din „Antologia Muzicii 


Romăneşti”, UCMR, Booklet-ul CD-ului, pag. 4 

2 Dan Dediu, ,Delincventá în muzica nouă dupa 1970. O privire imunologicá 
asupra dispozitivului major-minor”, Revista MUZICA nr. 2/2016, Editura UCMR, 
pag. 25-48 
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pentru Green Thing Ensemble: Matei loachimescu (flaut), Natalija 
Isakovic (vioara), Ana Topalovic (violoncel) si Alfredo Ovalles (pian). 

Cel de-al doilea cvartet are, ca si primul, două mişcări. În prima, 
cei patru cordari funcţionează ca un singur organism, formând un 
continuum realizat în baza a patru elemente în hoguetus: 1. sunetul- 
pivot, lung, cu timbru modulat în permanenţă prin poziţia arcuşului pe 
coardă, fundal care creşte treptat în intensitate; 2. ,emanatia violentă” 
(cum e notat în partitură) a acestui fundal, melisme legato de armonice 
cântate mereu în forte; 3. intervenţii scurte în grav ale violoncelului, 
pizzicato pe coardele libere; 4. ulterior apar ,lovituri" pe coardă (arco 
battuto, apoi col legno battuto) care înlocuiesc progresiv fluiditatea 
melismelor. Acest flux se destramă o singură dată, prin rarefiere 
treptată, iar la final îngheață pe un acord spatializat. Partea a Il-a 
alternează structuri isonice, blocuri constituite din identități durationale 
de tipul ostinato-ului, terminându-se cu un superb coral de armonice 
lichefiat prin glissandi. Cvartetul Classic (Arcadie Zanca - vioara I, Valeriu 
Rădulescu - vioara Il, Ginetta Bănică — violă, Theodor Pasol — violoncel) 
se aventurează cu abilitate şi măiestrie în meandrele acestui opus, pe 
cât de complex, pe atât de dificil. 

Călătoria se încheie cu Electric Dream, o incursiune în imaginaţia 
la fel de rafinată şi fertilă a compozitorului în domeniul muzicii 
electronice. Din nou o muzică de esență isonicá, continuum-uri 
hipnotice peste care planează fragmente de text, ba inteligibil, ba 
distorsionat, din celebrul roman SF al lui Philip K. Dick din 1968: Do 
Androids Dream of Electric Sheep? [Visează androizii oi electrice?]?. 
Continuum-ul se rupe ocazional, alteori e strápuns de cutite metalice 
care încearcă să spargă pereţii cosmosului si să alcătuiască ciudate 
melodii; mai des impune mantre repetitive descendente sau ascendente 
care sugerează o rotaţie ameţitoare, un fel de ritual bizar, robotic care 
intră în zona uncanny valley, impresie susținută şi de artificialitatea 
căutată a sonoritatilor. Foarte nimerită comparatia autorului cu un 
„onirism sintetic” — şi foarte sugestivă realizarea sonoră. Un vis altfel 
care nu închide periplul, ci din contra, ne face să aşteptăm cu nerăbdare 
noi şi noi călătorii prin muzica lui Călin loachimescu. 


1 Sursă de inspiraţie pentru la fel de celebrul film Blade Runner (1982) al lui 
Ridley Scott. 
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Diana Rotaru 


Cosmos and osmosis: a compositional portrait of Calin loachimescu 


One of the most interesting releases in the collection "Antologia Muzicii 
Românești" of the Union of Romanian Composers and Musicologists is a 
circular shuttle, in the form of a CD, with which we travel through the 
cosmos of composer Cálin loachimescu's creation: from the austerity of 
atonal-serial constructions (String Quartet no. 1 - 1974), to the 
spectralism of Romanian essence (Quartet no. 2 - 1985, Celliphonia - 
1987), to the neo-cleansing with distilled doses of postmodernism 
(Tetra-Chords - 2015, A Due - 2017, Jokers - 2020) and, finally, to the 
electronic magic (Electric Dream - 2021). Even just from these few 
topographical peaks of his music we are revealed loachimescu's organic 
necessity for the ordering of sound discourse, for the deep harmony of 
vertical and horizontal architecture. It is about that "new consonance", 
the composer's declared objective, which | do not see as exclusively 
linked to the exploration of the harmonic spectrum of some 
fundamentals (an important dimension of his music), but, at a macro 
level, to kairos, to the opportune moment in which each sound - and 
even each work - appears. 
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